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“Antes pintaba mejor...”

Camilo Mori regresaba a Valparaiso tras los primeros meses de estudio en la Escuela
de Bellas Artes de Santiago. Tiene solo 18 afios, pero sus vecinos conocen sus pinturas,
exhibidas en el Liceo de Valparaiso y en la célebre exposicion que el Centro de Bellas
Artes de Santiago realiz6 en el puerto en septiembre de 1913. Las clases del maestro Juan
Francisco Gonzalez y la confraternidad con los pintores de la llamada Generacién de 1913
han cambiado su forma de entender y practicar la pintura. La respuesta de los vecinos
es unanime: “Antes pintaba mejor”. Esa expresion de disconformidad frente a su incan-
sable camino de busqueda y experimentacion se repetira tras cada uno de sus regresos.

sPor qué no perseverd en la pintura de la década de 1920 en Paris? ; Por qué abandon6
tan rapido la pintura metafisica de Nueva York de 1938 y 19397 ; Por qué no consolida un
lenguaje plastico que lo haga reconocible y apreciado por todos? ;Por qué nos descon-
cierta cada afio con nuevas y “oportunistas” innovaciones?

Camilo Mori intenté responder a esas preguntas en varios de los textos autobiogra-
ficos que escribi6 durante su vida. Pero en una entrevista sobre una exposicién de artis-
tas argentinos celebrada en el casino de Vifia del Mar en la década de 1940, describe el
diagnostico que lo lleva a perseverar en la exploracion estética: “El chileno estudia hasta
llegar a un punto. Ahi se detiene y, luego, se repite. Porque, por desgracia, en Chile no hay
miedo a repetirse. Lo que si existe y muy grande, es miedo de equivocarse”.’

Esta actitud de Mori es posible apreciarla desde sus primeros afnos. En un discurso
leido para conmemorar el centenario del nacimiento de su primer maestro, don Evaristo
Garrido, profesor del Liceo de Valparaiso, cuyo reconocimiento a sus condiciones artisti-
cas lo “despert6 a una vida nueva” y, a la vez, lo “perdié como buen alumno...”,? recuerda
una gran exposicién que se realiz6 en el Liceo. “Don Evaristo [...] prepar6 unos papeles
especiales en los que debiamos, a eleccion, pintar mariposas y flores. Le pedi licencia
para no hacerlo: queria yo presentar cuadros originales...” > La noche en que se inauguré
la muestra, Camilo Mori estrenaba sus pantalones largos, y recibi6 junto a su maestro
entusiastas felicitaciones.

Algunos meses mas tarde, un numeroso grupo de estudiantes de la Escuela de Bellas
Artes de Santiago llego a Valparaiso para celebrar una exposicion en el Instituto Comer-

cial de la calle Condell. El joven Camilo Mori, promesa de la pintura porteia, fue invitado
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a participar. No esta mencionado en el catalogo de la exposicion, pero si aparece en una
fotografia reproducida en la revista Sucesos del dia 18 de septiembre de 1913, junto a Arturo
Gordon, Jerénimo Costa, Laureano Guevara y Pablo Burchard, entre otros. Y él mismo lo

destaca como un hito clave de su trayectoria artistica.

Dos jévenes maestros, Arturo Gordon y Jerénimo Costa, intercedieron ante mi pa-
dre para que me permitiera estudiar pintura en Santiago [...]. El apoyo de los dos

maestros enardeci6é mi confianza: seria pintor... o nada.*

El afo 1914, Camilo Mori emprendié “la conquista de la capital”. La Escuela de Bellas
Artes era dirigida en ese entonces por el escritor Luis Orrego Luco, quien lo admiti6 des-
pués de revisar las “manchitas” que presenté como antecedentes. El curso de croquis de
modelo vivo lo dictaba Juan Francisco Gonzalez, “el mas dinamico, el mas atrayente, el
que nos entregaba mas, gracias a la simpatia, la viveza y el fervor del profesor”> Se con-
serva en la familia un bodegén de esa época, que Mori ejecuté utilizando como soporte
una camisa de su padre, siguiendo las ensefianzas de Gonzalez, para quien no habia
ningun obstaculo capaz de impedir la practica pictorica. Teniamos registros de cartones
de todos los tipos, tapas de cajas de puro, gruesas arpilleras e incluso latas, pero camisas,
no. Camilo Mori siempre un paso adelante.

Fernando Alvarez de Sotomayor habia regresado a Espana el afio 1915, dejando la
catedra de pintura en manos de Alberto Valenzuela Llanos. De caracter austero y dis-
tante, no gozaba de gran popularidad entre sus estudiantes, a pesar de su prestigio y
del éxito que alcanzaba en esos anos en el Salén Oficial de Paris.® “Eramos injustos, sin
duda... pero, jéramos tan jovenes!”. Muchos afios més tarde, Mori habria de entenderlo
y apreciarlo. “El mistico entregado al culto de la naturaleza, a la que se acercaba lleno de
uncién y de respeto”.” Como parte del ejercicio académico, Mori copi algunas obras de
Valenzuela Llanos, entre ellas, una vista de la Plaza del Erbe en Verona, que forma parte
de la coleccién de Esteban Canata, en Concepcién.

Inicié su participacion en el Saléon Oficial de 1915 y alcanzd su primer reconocimien-
to al afio siguiente, con un autorretrato. Mori conservo en su taller esta obra temprana
como una pieza esencial de su historia artistica y sigui6 en su familia hasta el ano 2023,
cuando fue donada a la Pinacoteca de la Universidad Catodlica de Chile. Antonio Rome-
ra tuvo oportunidad de apreciar la obra en la exposicién que se realizé en la Libreria

del Pacifico en 1949: “envuelto en cendales brumosos, escrutacién de un alma mediante
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la plastica de broncas sonoridades”.® Formd parte también de la muestra retrospectiva
que se celebr6 en el Museo Nacional de Bellas Artes en septiembre de 1974, pocos me-
ses después de su muerte, ocurrida en diciembre del afio anterior. En el catalogo de esa
exposicion, es Ricardo Bindis quien se detiene a analizarla: “El cromatismo tenebroso,
espanolizante, que lo atrae cuando recién ingresa a Bellas Artes ha quedado muy bien
plasmado en un romantico Autorretrato’ fechado en 1916. La atmoésfera ltgubre y el di-
bujo certero, llaman la atencidn en esta tela juvenil”.?

Ese mismo afio 1916, Mori empez6 a incursionar en la técnica del grabado, bajo la
direccién de un “viejo pintor, titulado grabador en Inglaterra, que trabajaba en la Oficina
Hidrogréafica, en la confeccién de cartas marinas de la Armada, en Valparaiso”.”

Mientras en Europa se experimentaban las tragicas batallas de la Gran Guerra, en
Santiago los estudiantes se agrupaban para expresar sus ideas en torno a la politica, el
arte y la fiesta. Entre los numerosos testimonios de esos afios apasionantes y turbulentos,
se encuentra una novela autobiografica de Alejandro Vasquez Armijo," quien describe
las tertulias que realizaban algunos estudiantes de medicina, derecho y de la Escuela de
Bellas Artes en la pension de la calle Rosario 907, en el barrio Independencia, entre quie-
nes se contaban Pedro Luna, Luis Vargas Rosas, Exequiel Plaza, Pedro Gandolfo, Juan
Guzmaén Cruchaga y, por cierto, Camilo Mori, bajo el nombre ficticio de Gastén Turri.

La Federacion de Estudiantes de la Universidad de Chile organizé entre los afios 1913
y 1915 las Fiestas de la Primavera, que convocaban a todos los estudiantes en torno al des-
file de carros alegoricos, lecturas poéticas y conciertos. Por cierto, el grupo de amigos de

la pension de Rosario no estuvo ausente:

Los artistas amigos de los estudiantes determinaron la forma de celebrar en esa
ocasion las Fiestas de la Primavera: organizaron una comparsa que llamaron de los
‘Caimanes’. Los pintores se encargaron del carro alegérico construyendo un enor-
me caiman articulado que fue colocado sobre un carro tirado por dos parejas de
gigantescos percherones. Bajo el piso de donde emergia el animal, iban dos barriles
de cerveza en pleno funcionamiento y un gran cajén de rosas y serpentinas [...]. En
las numerosas detenciones que en su camino debia hacer el gran desfile, los caima-

nes invitaban a los disfrazados que habia por los alrededores a beber del ambarino
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liquido, con lo que mantenian una agitacién permanente, tanto en el carro como

fuera de él, constituyendo el gran caiman un centro de atraccién descollante.
Y cuando pasaron frente al jurado, cantaron su himno:

Somos los caimanes,
todos lo deben saber,
vemos debajo del agua

y vamos tras el placer.

Ese espiritu bohemio y rebelde se expresa también en su vida como estudiante de la
Escuela. Tras obtener la tercera medalla en el Salén de 1916, particip6 al afio siguiente
con dos retratos que, a juicio de sus companeros, merecian la medalla de oro. No obs-
tante, Ramon Subercaseaux, presidente del jurado, le explic6 que era demasiado pronto
para tal medalla consagratoria, “por el peligro de envanecimiento, y por ende, de fraca-
s0”.” En manifestacién de rechazo, los estudiantes de la Escuela celebraron el anio 1918
un “Salén de Primavera” en una sala de la Casa Central de la Universidad de Chile y no
enviaron obras al salén oficial. “Por cierto que el Salon de Primavera qued6 en su ntimero
inicial. ‘Chile, pais de estrenos’ habria dicho Joaquin Edwards Bello”.” Ese mismo afio
1918, tras una larga huelga contra el director de la Escuela de Bellas Artes, el periodista
Joaquin Diaz Garcés, Camilo Mori fue expulsado y regresé a Valparaiso.

Entre los amigos que Camilo Mori tenia en Valparaiso, uno de los mas cercanos en ese
entonces era Luis Vargas Rosas. Su padre ejercia como jefe de la policia de la ciudad y vivian
en el Palacio Polanco de la calle Las Heras, sector de El Almendral, que se conserva hasta el
dia de hoy. Uno de los pocos edificios que logré sobrevivir al terremoto de 1906. A partir de

la relacién entre ambos pintores, Camilo conocié a Maruja, hermana menor de Luis:

A la Maruja la conoci cuando tenia 17 afios y todavia usaba trenzas. Tenia una ma-
nera languida, era palida, de ojos enormes pintados muy oscuros. Leia poesia aun-
que no tocaba piano como acostumbraban las jovencitas de entonces que tenian
que tener una gracia. La verdad es que yo comprendia la oposicién de la familia
a que yo y la Maruja pololearamos. No podia negar que solo tenia 21 afos, que mi
padre no era rico ni estaba muerto, que yo era un aventurero, bohemio; que era
flaco, chico; era irresponsable, deschavetado; en resumen, que era un pésimo par-
tido, Pero ella jamas le hizo caso a su familia y pese a que la vigilaban, nos veiamos

clandestinamente.'*
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Se desconocen las fechas en que se habria iniciado el noviazgo, pero el retrato mas
temprano que se conoce de Maruja hecho por Camilo est4 fechado en 1916 y fue ejecuta-
do en Osorno, lugar donde los Vargas Rosas tenian tierras.

Imposibilitados de aspirar a una beca para continuar sus estudios en Europa, los
amigos Vargas Rosas y Mori se propusieron hacer el viaje con recursos propios. Con las
ventas que realiz6 en una exposiciéon de despedida en Valparaiso, difundida ampliamen-
te en la prensa del puerto, Mori pudo partir a Italia a fines de 1919, para encontrarse con
Luis, quien habia viajado algunos meses antes. Un carifioso articulo publicado en la re-
vista Juventud, érgano de la Federacién de Estudiantes de la Universidad de Chile, lo des-
pide: “Abro los parpados serenamente en los jardines floridos del futuro: Camilo Mori ha
hecho su obra. Y entonces recuerdo ese afio de 1919, en que el puerto —Valparaiso— con
su férrea mano de titdn, empujo a su artista a la inmortalidad”.”

La serie de cartones y maderas de pequeno formato, ejecutadas al aire libre en Ve-
necia y Florencia en 1920, expresa su profunda sintonia. Comparieros de estudios en la
Escuela de Bellas Artes, ambos se encontraban bajo “la influencia de los discipulos de
Sotomayor”, y en sus pinturas predominaban “las gamas de grises y tonos neutros”.”
Henriette Petit viajo a Europa ese mismo ano y se encontré con los dos amigos en Flo-
rencia en el mes de octubre, con quienes estuvo “todo el dia juntos de museo en museo”.”
Semanas mas tarde, ya en Paris, le escribi6é una carta a Luis Vargas Rosas, destacando
el vinculo entre la obra que ellos realizaban en Italia con la del pintor francés Albert
Marquet: “Me acordé mucho de ustedes en la [exposicién] de Marquet, sus estudios de
Venecia estan en su estilo. Qué bien!”.” Mori no menciond en ningiin momento a Mar-
quet, sin embargo, la relacién que advirtié Petit es evidente, sobre todo en las obras que
realiz6 en Paris.

En la Bienal de Venecia de ese afio se exhibi6 una retrospectiva de Paul Cézanne, que
habria de marcar profundamente a Vargas Rosas, cuyas naturalezas muertas realizadas a
partir de esa fecha evidencian su poderoso influjo. Mori, en cambio, declaré no entender
al maestro francés ni percibir su mensaje, “por falta de una cultura plastica”.”

El afio 1921 se trasladaron a Paris y se instalaron en el barrio Montparnasse. Tras un
primer periodo de investigacién y visita intensa de museos y galerias, Mori se desilu-
sion6 de los impresionistas, cuestiono el caracter improvisado de los “fauves” e intentd

afanosamente desentranar “la razén de ser del cubismo”. Para ello, recurrié a Juan Gris,
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artista que conocio en la casa de Vicente Huidobro. “Después de dos visitas a su taller
comienza a darse cuenta de la verdad y de la pureza plastica. Sin embargo, nada puede
cambiar en su propia pintura; el orden que rige al cubismo no puede atn plasmarlo”.

Al ano siguiente viajé a Madrid, con una beca otorgada por el gobierno espafiol. Cer-
cano al grupo de pintores que estudi6 bajo la direccién de Alvarez de Sotomayor en la
Escuela de Bellas Artes de Santiago, Mori compartia con ellos el interés por el arte y la
cultura espafola. El poeta Domingo Gémez Rojas describe muy bien la relacién de los
pintores de la Generacién de 1913 con Espana: “Alfredo Lobos fue el primero que realizd
el sueno de todos: ir a la Espafia de nuestros amores. Nada mejor para un pintor chileno
deseoso de estudiar, orientarse y definirse que ir para ello a Espafia, que es hoy por hoy
la mejor escuela de pintores”.”

Camilo Mori regresé a Chile en 1923. Después de tres afios de ausencia, se reencontrd
con Maruja y decidieron casarse. La familia Vargas Rosas se opuso, lo que desembocé en
un conflicto que habra de extenderse por décadas. Ante la amenaza de su padre, Maruja
resolvid cortar todo vinculo con él y, de paso, eso dané la relacién con su hermano Luis.
La amistad con Camilo Mori también se vio afectada. Eso explica la integracién parcial
de Mori en el Grupo Montparnasse que lideré Luis Vargas Rosas tras su retorno de Paris.
No particip6 en la exposicién del grupo en junio de 1923 en la Sala Rivas y Calvo de San-
tiago, y en el célebre Salon de Junio de 1925 se exhibieron obras suyas, pero bajo el rétulo
del Salon d’Automne,* junto a Manuel Ortiz de Zarate, Suzanne Valadon y Maurice Le
Scouézec. De acuerdo al afiche del Salén, el Grupo Montparnasse estaria conformado
por Julio Ortiz de Zarate, Henriette Petit, José Perotti y Luis Vargas Rosas.

Alvaro Yariez Bianchi, que firmaba sus escritos con el seudonimo de Jean Emar, se
encontraba en Santiago tras una larga estadia en Paris, y disponia de una pagina completa
en el diario La Nacién, propiedad de su padre, para informar acerca de las nuevas tenden-
cias artisticas. El dia 13 de mayo de 1923 se publicé en ese espacio la entrevista que le hizo
a Camilo Mori. Después de repasar su experiencia en Paris, le pregunt6 sobre el arte en
Chile, y Mori se limit6 simplemente a mencionar a Juan Francisco Gonzalez. Ante la in-
sistencia de Emar para que entregara una vision mas general, distraido, Mori le pregunté
por el retrato de un boxeador que tenia en la pared. “Es Vicentini”,” le contest6 Emar.
“Valiente gallo! Le vi pelear con Mosca”, expresé el pintor. Y ese boxeador, que aparecid
de improviso en la entrevista, podria ser el retratado en la obra que Mori presenté en el
Salén de 1923, considerada una de sus piezas emblematicas. Pero Jean Emar no se dio por

vencido, y volvié sobre el asunto:

* Jbid., p. 231.
% Citado en Pedro Zamorano. Historias del arte en Chile 1850-1950. Santiago: Origo Ediciones, 2024, p. 196.
22 Camilo Mori exhibié en el Salon d’Automne de Paris el afio 1921 y fue nombrado “sociétaire”.

3 Luis Vicentini Gamba (1902-1938), boxeador chileno y campedn sudamericano categoria peso liviano.

—;Qué remedio ve usted [para nuestro arte]?

—Primero: cerrar la Escuela de Bellas Artes. Segundo: con el dinero que alli se in-
vierte, enviar a los pintores a Europa, no a todos, naturalmente; a los que tengan
condiciones, y para saber si las tienen se hace un gran Salén, al que todos envien y

entonces un jurado elimina lo malo, selecciona lo bueno. Es muy sencillo.*

Seis afios mas tarde, aquella idea se haria realidad. El Salén de 1928 marc6 un pun-
to de quiebre: su comisario fue Camilo Mori. En esa edicidn, los artistas jévenes que
adherian a las nuevas propuestas estéticas de las vanguardias obtuvieron los principa-
les reconocimientos, lo que provocé airadas reacciones de la critica conservadora. A
raiz de esta controversia, el ministro de Hacienda Pablo Ramirez decretd el cierre de
la Escuela de Bellas Artes. La escena artistica chilena habia experimentado profundas
transformaciones, impulsadas en parte por la accién renovadora del grupo Montpar-
nasse y de Camilo Mori en particular.

El gobierno seleccion6 a un grupo de treinta artistas para que continuaran sus es-
tudios en Europa, con especial énfasis en la investigacion de las artes aplicadas, para
ponerse al servicio del proceso de industrializacién del pais. El pintor Isaias Cabezén
estuvo a cargo de la comitiva y Camilo Mori fue nombrado inspector de estudios. El
proyecto original contemplaba tres afios de estadia, pero el desplome bursatil de 1929
y la crisis mundial que sobrevino obligaron a dar por finalizadas las becas en 1931. La
gran mayoria de artistas becados regres6 a Chile ese afio y se integré a la Escuela de
Artes Aplicadas y a la Escuela de Bellas Artes, recién reabierta, bajo el alero de la Uni-
versidad de Chile. Camilo Mori demor6 su retorno, mientras investigaba sobre la téc-
nica del afiche publicitario y participaba activamente en el Salon des Independents de
Paris. Ese periodo de entreguerras fueron los tltimos anos de la hegemonia cultural
parisina.

Cuando llegé finalmente a Santiago en compania de Maruja en 1933, las plazas para
profesores en la Escuela de Bellas Artes ya estaban tomadas. Pero justo ese ano se jubild
de la catedra de Dibujo y Colorido de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Chile el acuarelista francés Courtois Bonnencontre y Camilo Mori fue designado profe-
sor. Tarea que ejercié por mas de 30 afnos. Los antecedentes curriculares que debia pre-
sentar de manera periddica a la Universidad y que conservéd en su archivo personal, han
sido documentos vitales para precisar su trayectoria artistica.

Camilo Mori trabajo esos afos de la década de 1930 como profesor, afichista y realizo
numerosos retratos por encargo. En un articulo de prensa de 1934, ya lo sindicaban como
“el mejor afichista chileno”, aunque acompanaban ese elogio con las serias discrepancias

que generaban sus nuevas obras exhibidas en el Salén Oficial de ese afio. La sentencia

4 Razén pldstica, op. cit., p. 50.
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“antes pintaba mejor” se volvia a repetir. Las grandes discusiones sostenidas durante la
década pasada, el avance del arte de vanguardia que ingresaba a los salones y remecia
la critica parecian no haber hecho mella en el gusto medio de la escena chilena. Mori
se lamentaba de que siguieran tan vigentes: “La oleografia con marco dorado del sur o
de la cordillera, el cuadrito agropecuario a base de los mejores ejemplares de la feria de
Osorno, el cuento coloreado del chico que no le entusiasman las azules aguas del océano
Pacifico, la fotografia en colores del ser amado...”.”

En 1937, parti6 hacia Nueva York para trabajar en la creacion de afiches para la empre-
sa Bayer, tarea que ya ejecutaba en Chile para América Latina. Tenia previsto permanecer
en Estados Unidos seis meses, pero su estadia se extendi6 dos afios, hasta que el inicio de
la Segunda Guerra lo obligd a regresar, “echando por tierra mis proyectos y posibilida-
des”.”® ;Cudles eran esos proyectos? Los desconocemos. Lo cierto es que recibi6 el encargo
de pintar el mural interior del Pabellén de Chile en la Feria Mundial de 1939 en Nueva
York, iniciando asi otro registro de su versatil produccion artistica. Le encomendaron va-
rios murales en Chile en afos posteriores, de los cuales se conservan muy pocos. Sus rudi-
mentarios conocimientos del inglés dificultaron su comunicacion y provocaron un cierto
aislamiento. “Esta sensacion me hizo volver sobre mi mismo y explorar mi mundo inte-
rior. Durante toda mi permanencia alli pinté bajo el influjo de esta tendencia misantré6-
pica”.” La pintura que desarrollé en Nueva York esos afios la catalogdé como “metafisica’.

La década de 1940 en Chile estuvo marcada por su activo trabajo gremial. Se integré
a la Alianza de Intelectuales, y particip6 en la fundacion de la Union de Cartelistas de
Chile, la Asociacién de Pintores y Escultores de Chile, y la Academia de Bellas Artes del
Instituto Chile. Pedro Sienna se refiere a Camilo como un “companero cordialisimo”, y
son numerosos los testimonios de artistas que relevan su generosidad y solidaridad con
sus colegas. Maria Cristina Arellano, su nuera, recuerda haber visto salir a don Camilo
una fria tarde de invierno. Y mientras se acomodaba la bufanda y la boina, ella le acon-
sejo que se quedara en el taller, para evitar resfrios. Camilo le respondié: “Nunca dejaré
de acompaniar a mis colegas en sus inauguraciones”.

El camino al Premio Nacional de Arte del afio 1950 comenz6 a cimentarse con el
Premio de Honor en el Salon Oficial de 1942, que conmemoraba el Centenario de la Fun-
dacién de la Universidad de Chile.

Durante esa década, Maruja y Camilo celebraron el nacimiento de su tnico hijo,
Camilo, a quien bautizaron carifiosamente como Pincoy. Y poniendo fin al largo periplo

de viajes, construyeron su casa-taller en la calle Antonia Lépez de Bello, que hasta el dia

5 Ibid., p. 54.
% Ibid., p. 40.
7 Ibid., p. 21.

de hoy conservan sus nietos. En ese taller de amplios ventanales, Camilo Mori pint6 los
ultimos 30 afios de su vida. Vecino a la casa “Chascona” de Pablo Neruda, la amistad del
pintor y el poeta los llevo a ser vecinos también en Valparaiso y Las Cruces-Isla Negra.

El dia 25 de junio de 1950, el jurado del Premio Nacional de Arte, integrado por Julio
Arriagada, Carlos Pedraza, Gustavo Carrasco, Oscar Gonzalez y el rector de la Univer-
sidad de Chile Juvenal Hernandez, decidieron concederle por unanimidad el maximo
reconocimiento a Camilo Mori. Fue el tercer pintor en recibir el premio, tras Pablo
Burchard (1944) y Pedro Reszka (1947).

Ricardo Bindis cita en el catdlogo de la exposicién retrospectiva de Camilo Mori en
el Museo Nacional de Bellas Artes de 1974 al pintor argentino Emilio Pettoruti, amigo y

compariero de Mori, quien hace un balance de su trayectoria y legado:

El fervor y la humildad artistica de Camilo podrian servir de ejemplo para muchos.
Vivir estudiando, investigando y eternamente descontento de la propia obra, es in-
dice de superacién constante. Solo los insatisfechos avanzan, impulsados por su sed

de superacién y una fe inquebrantable en que alcanzaran la meta anhelada.®®

Faltaba todavia un tltimo viaje a Europa. Becado por la Escuela de Arquitectura, per-
maneci6 algunos meses de 1957 en Paris. Mas de 20 afios habian pasado desde su tltima
estadia y la ocupacién y la guerra habian dejado huellas en la escena parisina. No obs-
tante, Mori volvié a sentir un fuerte impulso y continud su camino de exploracion. Esta
vez, hacia la abstraccién. La recepcion de ese ultimo periodo de su obra, ya la podran
anticipar: “Antes pintaba mejor”.

Casi como jugando, mientras paseaba junto a Maruja por el cerro Bellavista en Val-
paraiso, comprd una angosta casa que colgaba de una quebrada. Jubilado de sus clases
en la universidad, Camilo volvia a su puerto. Y en esa casa lo sorprendi6é la muerte, en el
mes de diciembre de 1973. En su atril permanece hasta el dia de hoy inconcluso un paisa-
je de Valparaiso, muy parecido a los que realizara en 1912, cuando quiso demostrarle a su
hermano mayor que él podia pintar “obras originales”.

A solicitud suya, sus cenizas fueron esparcidas en las aguas del puerto, y la frase de

su amigo Andrés Sabella cobré mas sentido que nunca:

Valparaiso le revienta en el pelo blanquisimo y sutil, como una conjuncién de

espumas...

Pedro Maino

% Retrospectiva. Camilo Mori. Su vida y su obra, op. cit.
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“Atraer el ojo que se distrae”
El afiche y la ilustracion en la obra de Camilo Mori

Camilo Mori Serrano nacié en Valparaiso, en 1896, cuando el siglo diecinueve se apaga-
ba. Por entonces el puerto seguia siendo el centro comercial del pais, lugar cosmopolita
que atraia a ciudadanos del mundo entero. Con ellos llegaban avisos publicitarios, enva-
ses de productos, revistas, modas y tendencias artisticas que circulaban por las calles de
la ciudad e iban nutriendo su incipiente industria editorial. No por nada fue en Valpa-
raiso donde en 1827 se creé el diario EI Mercurio, el peridédico mas antiguo de Chile y de
habla hispana en el mundo. Fue ahi también donde Gustavo Helfmann fundé en 1859 la
Imprenta Universo, en la que se publicaban titulos como The Chilean Times y la revista
ilustrada Sucesos, cuna de una fundamental camada de dibujantes chilenos.

Tras la fusién en 1920 de Universo con Zig-Zag, propiedad de la familia Edwards,
duenos de El Mercurio, nacid editorial Zig-Zag, el sello mas importante de la primera
mitad del siglo veinte. El conglomerado editorial habia tenido su origen en la pionera
revista Zig-Zag, la que como ninguna antes puso a la ilustraciéon en un lugar de honor.

Con ese mismo impetu la presentacion de Zig-Zag fue acompanada por una inédita
campana de publicidad, que incluy? afiches impresos en Estados Unidos que se pegaron
por todo el pais y volantes lanzados desde un globo aerostatico. Desde su primer niimero,
cuya portada fue realizada por el talentoso dibujante francés Paul Dufresne,' la revista
dirigida por Joaquin Diaz Garcés dejo claramente establecido su compromiso con la ilus-
tracion. “Siguiendo la tendencia de las modernas revistas ilustradas, los grabados de todo
género tendran en nuestro semanario una importancia capital, superior aun a la de su
texto de lectura. Y unay otra forma (la grafica y la literaria) se difundiran y compenetraran
estrechamente”, sefiald en su editorial. En el texto se expresaba ademas el deseo de ser un
espacio privilegiado de “difusién del gusto artistico”, junto con propiciar “el mas intimo y
fecundo consorcio entre arte puro y sus aplicaciones comerciales e industriales”.?

Esas lecturas marcaron al joven Mori. “Pasaba leyendo cuanto cayera en mis manos,

aprendiendo toda suerte de poesias, copiando dibujos de la Lira Chilena,’ ilustraciones

' Otro importante colaborador de Zig-Zag fue el dibujante italiano Carlos Zorzi, caricaturista y pionero del
cartel publicitario en Chile.

?  “Cuatro palabras sobre Zig-Zag”. Zig-Zag N° 1, 19 de febrero de 1905, p. 3.

3 La publicacién también cont6 con la participaciéon de los dibujantes Emilio Dupré y Alejandro Fauré,
quienes desarrollaron una importante carrera como artistas publicitarios.
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de Luis F. Rojas; portadas de Zig-Zag”,* explicé tiempo después. Pronto, a la tradicional
revista se sumo la infantil EI Peneca, creada en 1908, cuyas primeras portadas habian sido
realizadas por el dibujante italiano José Foradori, quien al igual que el padre de Camilo
y muchos otros habia llegado a Valparaiso atraido por su vibrante actividad.

Gracias a esta variedad de estimulos graficos nacid la vocacion del artista. “En 1912 no
era yo el pintor de la familia. Era mi hermano mayor, el que con sus espléndidas copias a
la acuarela sacaba de apuro a mis padres para sus regalos de circunstancia. Por mi parte,
yo no hacia sino garabatear, en libros y cuadernos, presuntas caricaturas de profesores
y comparieros, y ganarme la mejor nota del curso de Dibujo que dictaba, honrada pero
inutilmente, don Evaristo Garrido, nota que con la de gimnasia eran las dos “distingui-
das” que obtenia en mis estudios, con gran preocupacion de mi padre, que se pregunta-
ba: ;Qué se puede esperar de un hijo bueno para saltar y dibujar?”.’

La situacién cambié rapidamente cuando en 1914 fue admitido en la Escuela de Be-
llas Artes, en Santiago, donde uno de sus profesores fue Ricardo Richon Brunet, quien
era parte de los colaboradores artisticos de Zig-Zag. También tomo contacto con Arturo
Gordon, el que ese mismo ano habia comenzado a realizar ilustraciones para la revista y
habia sido de gran ayuda para convencer a su padre de dejarlo seguir la carrera de pintor.
Otro referente importante fue Juan Francisco Gonzalez, cuyo hijo se transformaria pron-
tamente en un activo ilustrador con el seudénimo de Huelén.

Por esa época comenzo a celebrarse la Fiesta de la Primavera, una masiva celebra-
cién organizada por la Federacion de Estudiantes de Chile (Fech). Junto a actividades tan
diversas como concursos de belleza, certamenes de poesia, representaciones teatrales y
musicales, desfiles y carros alegoricos, desde 1916 la festividad incluy6 una convocatoria
para realizar afiches. Ese ano el premio fue otorgado a Otto Giorgi y posteriormente a
Isaias Cabezon, figura cercana a Mori y artista esencial para la difusion y la ensefianza
del cartel en Chile.

Hasta entonces, el affiche, usando la palabra en francés como se hacia en la época,
era escasamente conocido y valorado en la escena nacional. Aunque con anterioridad se
habian producido carteles tipograficos, no fue sino a partir de 1900 cuando la ilustracién
se posicion6 como un elemento clave en los avisos.® Factores como las nuevas tecnologias
de impresién —litografia en color, tricromia y fotograbado—, el impulso comercial tras
la Guerra del Pacifico, y el desarrollo de la publicidad y la prensa fueron decisivos para la
aparicion de los primeros afiches nacionales. Ejemplos tempranos de este arte en el pais

incluyen el concurso y exhibiciéon de carteles organizados por la Imprenta Barcelona en

4 Camilo Mori. (2017). “Recuerdos”. En Camilo Mori. Ediciones Universidad Catélica de Temuco, p. 14.
> Mori, 2017, p. 13.

¢ Jacqueline Dussaillant Christie. (2021). “Comienzos del afiche artistico en Chile: tras las huellas de Jules
Chéret (1870-1922)”. Aisthesis, (70), pp. 11-40. https://dx.doi.org/10.7764/aisth.70.1

1901, los pioneros avisos publicitarios de Luis Fernando Rojas, Alejandro Fauré y Carlos
Zorzi, y como se ha visto, la labor de la revista Zig-Zag.

La amplia difusién de los trabajos realizados por Cabezén para la Fiesta de la Prima-
vera, los que ademas se reproducian en la portada de la revista Juventud, fueron claves
para la valoracion del afiche en el pais. A él también se sumé Georges Sauré, reconocido
por sus disefios y avisos para las vitrinas de la Compania Chilena de Electricidad.

En 1928, un articulista del diario La Nacién esbozaba un panorama de la situacién que
se vivia en el pais. “Por primera vez en Chile, se empieza a dar al affiche la importancia
que merece. Hasta hace muy poco, casi no se tenia aqui el menor concepto de lo que debe
ser el affiche. Las casas comerciales, atin hasta ahora, se contentan en su mayor parte con
encargar su propaganda a dibujantes y aficionados mediocres. De aqui el mal gusto y la
vulgaridad aplastantes que imperan en casi todos ellos”.’

La nota celebraba la apertura de un curso especializado en cartelismo en la Escuela
de Bellas Artes, a cargo de Isaias Cabezdén. Consultado, el artista daba su visién de la
importancia del afiche en la sociedad y detallaba el impacto que estaba teniendo en ese
momento en Europa. “El affiche ha pasado a ser una necesidad de la vida moderna y es
por eso que ha debido liberarse para cumplir su objetivo de arte independiente”.?

Al ano siguiente, el mismo medio insistia en su diagndstico, aunque destacaba como
una excepcion el trabajo de Sauré. “Sélo hace algin tiempo que se empieza comprender
aqui el arte del affiche. Se le imputa menos el afear los muros y se admite a veces que
puede ser un elemento de decoracién para las calles. No obstante, puede considerarse
que el affiche est4 atin aqui en sus comienzos y que esta lejos de poseer las leyes de una
técnica artistica particular”.?

Al igual que Cabezon, Mori conocié en Paris una verdadera edad de oro del cartel,
donde desde 1870 existia una industria dedicada a su produccién en la que confluian
grafistas de prestigio como Jules Chéret, Alphonse Mucha, Jules Griin, Jane Atché y Hen-
ri-Gustave Jossot, con pintores y grabadores que habian encontrado en él un medio de
expresiéon que les permitia ampliar su publico y experimentar con el color y la forma,
desde Henri de Toulouse-Lautrec a Les Nabis (en particular Pierre Bonnard, Edouard
Vuillard, Félix Vallotton y Maurice Denis). Por su parte, una red de coleccionistas, criti-
cos, comerciantes de arte y editores reconocian al afiche como una expresion artistica.

Mori llegé a la capital francesa en 1921, momento en que comenzaba a manifestarse
una revolucién en el afiche francés. La influencia de las vanguardias, en especial el su-

prematismo y el cubismo, llev) a autores como Jean Carlu a racionalizar los elementos

7 “El affiche y su aplicacién en Chile”. La Nacién, 8 de julio de 1928.
8 “El affiche”, La Nacién, 1928.

9 “El arte de las calles. Los afiches de George Sauré”. La Nacién, 20 de octubre de 1929.
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que integran un cartel, dando un lugar central al color, la composicién y a lo que llaméd
“la expresion grafica de la idea”. Junto a él aparecian en la ciudad las firmas de Cassan-
dre, Paul Colin y Charles Loupot, entre otros, quienes incorporaran en sus trabajos te-
mas como el viaje, el turismo y los productos de consumo masivo en una estética art déco.

Era una época, como describié el pintor Abelardo Paschin Bustamante, en la que
no habia “que buscar la pintura nueva en las exposiciones. S6lo hay que abrir los ojos y
salir a la calle”.” Mori asi lo hizo. Pint6 la ciudad,” y en esos retratos urbanos dej6 que se
colaran avisos, letreros y carteles, la vida cotidiana en un paisaje en que el transporte, el
alumbrado publico, los espectaculos masivos, entre ellos el circo, y el consumo, eran sim-
bolos de una nueva era. Su obra El boxeador (1923), con su fondo cruzado por carteles ro-
tulados, entre ellos uno dedicado a la marca de cigarrillos K.O., y La viajera (1928), donde
se unen la independencia femenina, la lectura y el tren, son emblemas de esa sociedad
que mutaba y comenzaba a ser protagonizada por hombres y mujeres de origen diverso.

Tras una serie de estancias en Paris y en Buenos Aires, regres6 a Chile en 1928 para asu-
mir brevemente como subdirector del Museo de Bellas Artes. Poco después, se decreté el
cierre de la Academia de Bellas Artes y el gobierno bec6 a un grupo de artistas para que se
especializaran en Europa en artes aplicadas, incluyendo el afiche.

A cargo de la delegacion estuvo Isaias Cabezén, secundado por Camilo Mori. “Fui-
mos 26 los artistas pensionados bajo un contrato de tres afios de permanencia en Europa,
tiempo minimo para lograr el dominio de las diversas técnicas necesarias para ampliar
la precaria Escuela de Artes Decorativas dirigida por el escultor y multiple artista José
Perotti”,”? recordd més tarde.

Uno de los artistas becados fue Ana Cortés, quien en los afnos treinta se hizo cargo
de la catedra de afiche de la Escuela de Artes Aplicadas. A partir de entonces, una nue-
va generacion de cartelistas chilenos entré a escena, destacando figuras como Santiago
Nattino, Carlos Sagredo, Arturo Adriasola, Luis Troncoso Ossandén, Osvaldo Salas, Julio
Boérquez, Lupercio Arancibia, Orlando Ovalle y Luis Oviedo.

“Una ciudad sin ‘gritos en los muros’ seria hoy en dia casi una ciudad silenciosa, a
pesar de los miles de ruidos mecénicos que nos aturden sin que les escuchemos. ;Puede
compararse el ruido que produce una bocina de auto a un grito humano? Y es eso, un
grito humano, el del afichista desconocido que cre6 y puso alma y personalidad en su
imaginacién, nos convence e impresiona”, escribié Ana Cortés poco después.

En 1933, junto a la docencia en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de
Chile y sus actividades como pintor, Mori inici6 su carrera como afichista. Era un mo-

mento propicio para hacerlo. Tras la crisis econémica de 1929, el Estado chileno estaba

° Alberto Rojas Jiménez. (1934). Chilenos en Paris. La nueva novela, p. 20.
" Pensemos en El circo (1921), Saint-Médard (1927) y Montparnasse, entre otros.

> Mori, 2017, p. 2I.

implementando un modelo de sustitucion de importaciones que se consolidé con la
creacion de la Corporaciéon de Fomento de la Produccion (CORFO) en 1939, lo que per-
miti6 el desarrollo de diversas areas de la industria nacional. Paralelamente, comenzd
un proceso de modernizacién de la administraciéon publica y una serie de acciones en
materias de salubridad, vivienda, educacion y previsidn, que buscaban mejoras en las
condiciones de vida de los chilenos. Todas estas iniciativas debian ser informadas y
difundidas, por lo que se crearon departamentos especializados en diversas reparti-
ciones gubernamentales, al tiempo que se iban conformando las primeras agencias de
publicidad. Y con cerca de un 25 por ciento de analfabetos en el pais, el cartel ilustrado
era una excelente alternativa para llegar al ptblico objetivo de esas campanas.

Ademas de constituir una fuente de ingresos, los afiches le permitieron a Mori en-
sayar nuevas composiciones y combinaciones de colores, y sacar su trabajo artistico de
los espacios consagrados a la cultura, como los salones y los museos. Muchos de esos
encargos llegaban a través de concursos publicos, que no solo premiaban en dinero al
ganador, también difundian su nombre y realizaban exhibiciones de las obras mas des-
tacadas, contribuyendo a su reconocimiento y prestigio.

Al poco tiempo, Mori logré un espacio estelar en esta escena, siendo destacado en va-
rios certamenes y transformandose en uno de los afichistas mas solicitados de la época.
Sin embargo, la fragilidad del soporte y su condicién desechable hacen dificil conocer
la totalidad de carteles realizados por el artista. Una revisién de aquellos conservados
en las colecciones de la Biblioteca Nacional —gracias a una importante donacién de
la familia Mori Arellano, y del Museo Historico Nacional—, junto a los reunidos por el
investigador Alejandro Godoy, permiten establecer sus primeros trabajos en 1934. De esa
época datan encargos para agrupaciones como el Sindicato Vitivinicola y la Asociaciéon
de Arquitectos de Chile, Laboratorio Chile y los Almacenes Econémicos, cadena pionera
en la distribucién minorista de productos de consumo propiedad de la Casa Grace de
Valparaiso.

Ese mismo ano comenzd a colaborar en la difusion de publicaciones de la editorial
Zig-Zag y la Caja del Seguro Obrero Obligatorio, una institucion gubernamental que le
abrio las puertas a otras importantes colaboraciones con reparticiones estatales, como la
Caja de Ahorro, la Caja de la Habitacion Popular, la Direccion de Estadistica y Censos y
la Direccién de Informaciones y Cultura. Ya entonces los afiches de Mori demostraban
algunos de sus rasgos més caracteristicos: el uso del color como elemento fundamental,
la geometrizacion de las figuras, el cuidado en la realizacién de la tipografia y el uso de la
ilustracién con fines humoristicos.

Al ano siguiente participé en una campana del recientemente creado diario La Hora
y debutd en la revista Zig-Zag, publicacion que para entonces era un referente en el di-

sefio editorial chileno y distribuida en varios paises de América Latina. La presencia de
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Mori fue ampliamente celebrada en sus paginas. Un reportaje publicado en 1935 lo des-
cribe como un creador que ha logrado “hacer de su vida un arte y de su arte una vida”,
que goza de “medallas, distinciones, catedras, tres viajes a Europa, éxito comercial” y
“trabaja horas enteras” en una habitacion “pequeiiisima” del centro de Santiago rodeado
de “tarros y pomos de pintura y la pistolette”.” Junto con elogiar su trayectoria como pin-
tor, la publicacién alababa su capacidad para transitar entre estilos diversos que lo habia
llevado hacia el cartel. “Pero su inquietud, su sed de horizonte, lo llevaron a internarse en
otros paises de la pintura: se asomd al affiche y a la decoracién. Y muy luego, con aquella
clasica maestria suya, hizo decoraciones magnificas, afiches notables de concepcién y
desarrollo”.™

La nota incluia la reproduccion de algunos carteles realizados por Mori durante el
ano anterior, ademas de una seleccion de aquellos difundidos por Zig-Zag, entre los que
destacaba una serie destinada a ilustrar las portadas de las ediciones especiales, y los
afiches que las promocionaban, dedicadas a Colombia y Venezuela. También eran re-
conocidos sus avisos para las campanas del salitre chileno, destacando que uno de ellos
“pende, convertido en aviso luminoso, en la esquina de Bandera con Agustinas”.”

Posteriormente, continué trabajando para Zig-Zag en la realizacién de las portadas
de las ediciones especiales dedicadas a Chillan, Magallanes, la exposicién de Paris de
1937 y de Panama. Esta altima obra —de la cual el Archivo de Grafica Chilena de la Bi-
blioteca Nacional conserva una versién impresa y un boceto—, permiten comprender
la manera en que el artista realizaba sus obras. En primer lugar, hacia un dibujo a lapiz
sobre un carton o papel de pequefias dimensiones en el que trazaba de forma general los
elementos que integrarian el afiche. Luego, elegia la paleta de colores construyendo las
formas directamente con pasteles, témpera o acuarelas. Después agregaba las tipogra-
fias, indicaciones de tamarios y colores, y las cuadriculas que permitirian ampliar la ima-
gen al formato final. En el afiche dedicado a Panama se advierten cambios en la disposi-
cién de los elementos y supresion de algunos de ellos. En otros casos se han encontrado
hasta cuatro bocetos antes de llegar al cartel definitivo, que era impreso en litografia en
talleres especializados.

Aunque mantenia sus colaboraciones con empresas nacionales como la Compania
de Industrias y Azticar (COIA) de Vinia del Mar, propietarios de marcas tan diversas como
aceites San Marcos, Cruz de Oro y Cruzteca, y pinturas Tricolor, en 1937 el pintor intentd
probar suerte en Estados Unidos. En Nueva York lo esperaba un contrato de la farma-

céutica Bayer, con la que ya trabajaba en Chile realizando afiches para productos como

5 “Camilo Mori y sus ultimos afiches para Zig-Zag”. Zig-Zag N° 1589, 6 de septiembre de 1935.

4 Zig-Zag N° 1589, 1935.

5 Es posible que estas obras, al igual que algunas otras que Mori dedicé al salitre durante esos afios, fueran
un encargo de la recientemente creada Corporaciéon de Ventas de Salitre y Yodo de Chile (COVENSA).

Dominal, Instantina, Cafiaspirina, Mitigal y Eldoformo, este tltimo un tratamiento con-
tra la diarrea. En sus carteles, Mori contrarrestaba la severidad de los farmacos con ilus-
traciones frescas, coloridas y no exentas de humor. Durante su estadia en el extranjero
recibié una mencién honrosa en un concurso convocado por la compaiia naviera Grace
Line, realiz6 una destacada muestra con pinturas inspiradas en la isla Robinson Crusoe
y realiz6 los murales del pabellon chileno en la Feria Mundial celebrada en Nueva York
en 1939.° A pesar de que su intencién era permanecer en Estados Unidos, la Segunda
Guerra Mundial lo obligb a regresar.

Ya en Chile, retomé su participacidon en concursos, donde destac con su afiche para
El Mercurio, ademas de trabajar en la difusion de festividades como el Carnaval del Paci-
fico en Valparaiso y el Gran Carnaval de la Primavera, y de las nuevas politicas publicas
en materia de vivienda, uno de los grandes compromisos de Pedro Aguirre Cerda, quien
habia asumido la presidencia en diciembre de 1938. Durante 1940, Mori continué en esa
linea, colaborando con la Caja de la Habitacion Popular y la Direccién de Estadistica y
Censos, ademas de eventos en el Teatro Municipal y el Museo Nacional de Bellas Artes.

Este crecimiento de la demanda de carteles no solo beneficié a Mori; una nueva ge-
neracién de afichistas comenzé a consolidarse. Entre ellos destacaron Edmundo Cifuen-
tes, Carlos Sagredo, Santiago Nattino y Fernando Ibarra, con quien el pintor inicié un
taller de carteles ubicado en la calle Santo Domingo. Todos ellos reconocian en Mori
a un maestro y seguian de cerca su estilo y postulados. “El cartel NO es decoracién ni
tampoco pintura’, habia escrito. “Debe tener primero y sobre todo un considerable po-
der llamativo para atraer al ojo que se distrae o mira a todas partes. Esto se consigue
rompiendo la costumbre visual. El cartel debe ser un aspecto no acostumbrado, en cierto
modo un accidente visual para el hombre de la calle. Esta es condicion ‘sine qua non’ de
su existencia. No se concibe un affiche invisible, como un orador sin voz”."”

Para lograrlo, el artista proponia que el cartel debia ser “simple, pero no elemental”,
cuidar especialmente el equilibrio de los elementos que lo componen, causar sorpresa
gracias a su manera inusitada y original de presentar un tema, utilizar el color adecuada-
mente, incorporar la tipografia desde el inicio y recurrir a formas sintéticas que aseguren
su legibilidad y recordacion. Pero lo mas importante era salir a la calle y sentir de manera
directa el impacto de un afiche. “Por desconocimiento de los diversos factores que lo
conforman se corre el riesgo del fracaso. Hay que recordar que el transetinte que va a sus

ocupaciones no tiene por fin de su existencia mirar los carteles callejeros, generalmente

Mori ya tenia experiencia en la realizacion de murales. En 1924 estuvo a cargo de los decorados de la peli-
cula Un grito en el mar, de Pedro Sienna. Posteriormente, realiz6 murales para el Casino de Vifia del Mar y
el Hotel O’Higgins de la misma ciudad, y para la Biblioteca Nacional.

is}

Camilo Mori. “Sobre el cartel”. Documento mecanografiado, sin data. Archivo de Gréfica Chilena, Biblio-
teca Nacional.
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colocados unos al lado del otro y cuyos colores luchan entre si. De aqui el peligro de
realizar un cartel en la quietud y soledad del taller, y de juzgar sus condiciones de VISI-
BILIDAD sin considerar que los colores que los componen deben jugar a gran distancia”,
agregaba.®

La escena del afiche chileno también se enriquecié con grafistas que llegaron al pais
escapando de los avances del nazismo en Europa. El checo Francisco Otta, las austriacas
Kitty Goldmann y Hedi Krassa, los hermanos Giulio, Vittorio y Claudio Di Girolamo,
aportaron nuevas miradas, tendencias y estilos en la realizacion de afiches, ilustraciones
y avisos publicitarios.

Fue esta nueva efervescencia la que permiti6 fundar en 1941 la Unién de Cartelistas
de Chile,” cuyo primer presidente fue Camilo Mori. “Siempre he creido que los artistas,
como integrantes de la colectividad, deben agruparse, deben unirse por sobre toda ban-
deria estética, para evidenciar, para defender sus aspiraciones y anhelos, y los derechos
que les asisten como hombres dentro de una sociedad”, escribié mas tarde recordando
su actividad gremial.

Mientras participa en la organizacién de sus colegas, continudé su actividad grafica
con importantes resultados. Ese afo su obra fue incluida en la retrospectiva Posters from
Latin America, organizada en Nueva York por la investigadora Mildred Constantine. La
muestra reunio trabajos de artistas de México, Brasil, Chile y Argentina, dando cuenta de
la madurez del medio en el continente. “In the United States we have not yet “discovered”
the poster to a great extent except as a commercial advertising medium. I feel that we
have much to learn from the southern countries in our hemisphere about the “art” of the
poster and I believe that the exhibition which is being planned will be an introduction
to a better understanding of the everyday life and thought of the peoples of Latin Ameri-
ca”,” escribi6 la curadora a propésito de la muestra.

Ese mismo ano, Mori tuvo la responsabilidad de realizar el cartel de la Chilean Art
Contemporary Exhibition, una exposicion de arte chileno presentado en el Toledo Mu-
seum of Art, de Ohio, Estados Unidos,” en la que expuso tanto pinturas como afiches.
El resultado fue una pieza que da cuenta de las pretensiones de la escena nacional que
buscaba instalarse en el concierto internacional. La presencia protagonica de la bandera
chilena, recurrente en los afiches y portadas de Mori del periodo, forma parte de una

reivindicacion del nacionalismo propia de los afios cuarenta.

# Camilo Mori. “Sobre el cartel”.

9 Tres afios después, la asociacion organizé en la Universidad de Chile una destacada muestra de afiches
chilenos.

** Mori, 2017, p. 27.
# Mildred Constantine. “Posters from Latin America”, s.p. Archivo de Grafica Chilena, Biblioteca Nacional.

22 En la muestra también expusieron afiches Fernando Ibarra y Luis Troncoso Ossandon.

En 1942, junto con visibilizar a Chile en el exterior, cre6 afiches de promocion tu-
ristica y contribuy6 a la conmemoracién del centenario de la Universidad de Chile y
del cuarto centenario de la ciudad de Santiago. Estos tltimos pueden ser considerados
entre lo mejor de su produccién y resaltan no solo por la elegancia de su composicién,
sino también por su manera de unir el pasado con el presente, y transmitir con total
claridad la aspiracién de transformar a la capital en una urbe moderna y en constante
evolucion.

El mismo afio recibié un nuevo reconocimiento internacional. Organizado por el
Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA) para “estimular la expresion pictérica
de la comtin determinacién de permanecer libres que alienta en las naciones de Ameri-
ca”, el concurso de afiches Un Hemisferio Unido convocd a mas de 800 artistas de todo
el continente. Mori recibié una mencién honrosa, mientras que el primer lugar fue para
el destacado afichista espanol Josep Renau, por entonces exiliado en México, y el esta-
dounidense Stanley W. Crane. No obstante, durante los siguientes afios su labor siguié
anclada a Chile a través de trabajos sobre turismo para Ferrocarriles del Estado, la Com-
pafiia Sudamericana de Vapores y las aerolineas Lan Chile y Air France, campanas de
solidaridad, exportaciones, censos y vivienda.

Esta tendencia cambi6 en 1945. Ese afio gané el concurso para realizar el afiche de la
iniciativa contra el alcoholismo impulsada por la Asociacién de Productores Vitivinicolas
y el Estado. El tema venia siendo tratado desde hacia varios afios en la prensa y el debate
publico, y formaba parte de las acciones emprendidas por el gobierno de Pedro Aguirre
Cerda para mejorar la vida de los obreros a través de iniciativas como “Defensa de la raza
y ocupacién del tiempo libre” y mas tarde por la Direccién General de Informacién y Cul-
tura (DIC). Con el lema “;Piensa! La embriaguez lleva a la degeneracién de la raza”, Mori
ejecutd un afiche de fuerte impacto visual y emocional. Sin embargo, no fue el tnico, ya
que una revision de su archivo permite identificar al menos tres bocetos que abordan el
alcoholismo vy la sifilis como flagelos que destruyen la raza y la patria. Curiosamente, al
poco tiempo desarrollé una amplia campafia para diversas marcas de bebidas alcoholi-
cas, lo que da cuenta del profesionalismo con el que enfrentaba cada encargo.

Paralelamente, realiz6 una serie de carteles para actividades y campanas vinculadas
a la politica partidista, destacando propaganda para la eleccion presidencial de Gabriel
Gonzalez Videla, quien por entonces contaba con el apoyo del Partido Comunista, ade-
mas de piezas graficas para el congreso de la colectividad y un llamado a votar por sus
candidatos. Asi, tal como habia escrito poco antes en el catalogo de la Primera Exposicion
del Cartel organizada en 1944 por la Unién de Cartelistas de Chile, “el cartel es, ademas,
arma de combate: ligera, ductil, efectiva, dinamica. En la paz ofrece, recomienda, vende.

En la contienda politica, en la lucha social o en la guerra, incita, provoca, pelea...”.”

3 Primera Exposicion del Cartel organizada por la Unién de Cartelistas de Chile. Archivo de Grafica Chile-
na, Biblioteca Nacional.
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Durante la segunda mitad de los afios cuarenta, Mori se va alejando paulatinamente
de la actividad grafica, impulsado por su creciente figuracién como pintor, labor que tuvo
su consagracion en 1950 al obtener el Premio Nacional de Arte. “Hemos dicho en otra
ocasion que Camilo Mori es uno de nuestros primeros modernos. Su obra es la que ha
preparado, por ejemplo, la sensibilidad de los chilenos a aceptar formas artisticas mas
audaces y alejadas de los moldes tradicionales. Su accién se ha operado también en un
aspecto de la creacidn artistica como es el arte publicitario bajo el estilo de afiches que
nos han acostumbrado a las imagenes simples, los colores sintéticos y el simbolismo for-
mal”, escribia a propésito del galardén el critico Victor Carvacho.

Una de las escasas muestras de su trabajo de esa época es un boceto para un cartel
dedicada a la proclamacion de la ley de sufragio femenino en 1949. Durante las siguien-
tes décadas, los temas vinculados a la agenda politica seran el motivo principal de sus
afiches, desde el regreso del diario EI Siglo del Partido Comunista (1952) y la Convencién
nacional de Centro-Izquierda (1952) a la candidatura presidencial de Salvador Allende
(1958) y una campana de solidaridad con Cuba (1963). Sin embargo, esa etapa coincide
con una creciente presencia en el &mbito editorial. Ya en 1949 es posible encontrar una de
sus ilustraciones en la revista ProArte, de la cual era colaborador permanente. Esa labor
se va a extender con portadas para los libros Chile a la vista, de Eduardo Blanco-Amor
(1951) e Historia de la pintura chilena (1951), de Antonio Romera, ambos publicados por Edi-
torial del Pacifico,” y Los tripulantes de la noche (1967), de Salvador Reyes. A ellos se deben
agregar proyectos mas ambiciosos que incluian ilustraciones interiores como el poema-
rio inédito El arponero, también de Reyes, y la publicacion Canciones de Chile, financiada
por la Compaiia Sud Americana de Vapores. No obstante su progresivo distanciamiento
del afiche, Mori sigui6 atento a una escena que entre finales de los afios sesenta y co-
mienzos de los setenta fue especialmente activa, en la cual el cartel se masificé gracias
a la labor de artistas como Guillermo Nuriez y Patricia Israel en la tienda especializada
Poster Shop, y el trabajo de autores como Vicente Larrea y Waldo Gonzalez. De esos
afos, en su archivo se conservan algunos bocetos realizados para el concurso convocado
para celebrar el décimo aniversario del Festival de la Cancién de Vifa del Mar (1969) y
una composicién en papel cortado y lapiz que celebra los 50 afios de fundacién del Par-
tido Comunista, fechado en 1972, tan solo un ano antes de su muerte.

Tras su fallecimiento, su faceta de cartelista quedé relegada a una anécdota en su vas-

ta trayectoria. En 1974, en el catalogo de su exposicion retrospectiva en el Museo Nacional

 Victor Carvacho. “Lo permanente en el arte de Camilo Mori”. ProArte N° 98, 6 de julio de 1950.

% El sello habia publicado en 1949 uno de los més importantes estudios sobre su obra, escrito por el mismo
Antonio Romera. En él, el autor destacaba la faceta grafica de Mori: “Camilo Mori, que es, ademas, un
fino y moderno cartelista, ha sabido aprovechar las posibilidades de sintesis que el trazo ofrece a quienes
saben llegar a ella. Su pintura es la unién inteligente y sabia de dibujo y color”.

de Bellas Artes, el critico Ricardo Bindis le dedica tan solo un pequefio, aunque elogioso,
parrafo en el contexto de sus actividades de los afios treinta: “Lo absorbe el cartel pu-
blicitario con pasidén y realiza algunas obras que constituyen ejemplos de composicion,
limpieza de procedimientos técnicos y novedad en el enfoque. Su labor de afichista es un
modelo de modernidad”.”

Este olvido no hubiera sido una sorpresa para Camilo Mori. Para él, el afiche “nace
y vive en razén de su necesidad publica o privada: no se complace en su estricta calidad
artistica. Es una voz repetida que muere junto con su eco”.”

Por fortuna, su familia resguard6 durante afios una amplia coleccién de dibujos pre-
paratorios para sus afiches, los que fueron entregados en 2023 junto a sus documentos
personales al Archivo de Grafica Chilena de la Biblioteca Nacional, donde se han reu-
nido con carteles impresos que dan cuenta de la riqueza artistica, visual e histérica de
su obra grafica. Gracias a este generoso gesto, se ha iniciado la puesta en valor de este
acervo a través de su digitalizacidn, investigacion y difusion. Asi, hoy, los ecos de aque-
llas voces nos vuelven a traer los colores y sonidos de una ciudad y un tiempo desapa-
recidos, pero también el pulso y la mirada de un creador incansable que hizo del afiche

una forma de arte.

Claudio Aguilera Alvarez

* Ricardo Bindis. “Camilo Mori. Su vida y su obra”. Catalogo. Santiago: Museo Nacional de Bellas Artes,
1974.

7 Primera Exposicion del Cartel organizada por la Unién de Cartelistas de Chile. Catalogo. Archivo de Gra-
fica Chilena, Biblioteca Nacional.
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EL SALON OFICIAL DE 1928

Grupo general de los pintores jovenes el dia del ver-
nissage

Camilo Mori
dando los ulti-
mos fogques a

uno de sus cud-

Uno de los envios de Pablo Vidor

Desde principios de la semana
anterior se encuentra abierto al pu-
blico el Salon Oficial, que presenta
este ano 1na variada y numercsa
coleccion de obras en pintura, di-

bujo, escultura y ra-

Patsafe, mos afines del arte.

de Teresa  yan concurrido casi
Miranda ¥ 2eh
Salinas todos los artistas Jove-
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MINERA- AGRICOLA -INDUSTRIAL
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. PRESENTA

VENEZUELA

AGRICOLA = INDUSTRIAL

Carvm it wmal

ZIG-ZAG

LA GRAN REVISTA CHI
PRESENTA
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IENE ¢l cabello cano, pero es el muas

joven de nuestros pintores. Y Lace

casi veinte anos que lo es. Nadie !2
disputa el cetro. A todos — ecual mas, cual
menos -—, la vida les ha impreso su ara-
fnazo y oblizandolos — si no amargados —,
a ser algo escépticos y encauzar la existen-
cia dentro de algin cauce conveniente o
una actitud remuneradora.

Camilo, en cambio, sigue siendo el mismo
muchacho que llegara a Santiago hace die-
ciséis anos, con su cajita de pinturas y un
indudable talento bajo el brazo. Medallas,
distinciones, cAtedras, tres viajes a Europa,
exito comercial, prestigio artistico; nada ha
nodido empanar el alma, nitida y vibrante
como un cristal, de este muchacho que tiene
el cabello blanco.

El tiempo sélo ha logrado lanzar sobre
su cabeza algunos punados de nieve decora=
tiva y hasta prematura. Mas nada ha pc=
dido econtra su animo, su sensibilidad, su
espiritn alerta a todas las sugestiones, los
afectos. las novedades. Y es gue Camilo
Mori ha logrado, cosa que parece imposi-
ble, hacer de su vida un arte y de su arte
una vida. Labora. piensa y vive como un
artista. Es el unico de todos aquéllos que
han “llegado”. que aun sigue haciendo bo-
hemia. Una bohemia pulera, elegante, me-
nentemente creadora.
sus companeros de hace quince
verin para el arte o vegetan en

« pihlicns, @) continda, en un cuarto

» i la ealle Banderd, cerca de Mapc=

‘1o, viviendo su arte en cuatro pequeiias ha-

todica, emi

Mimntiras

bitaciones. En una de ellas, pequellisiia,
revuélvense en confusion aparente tarros
y pomos de pintura y la “pistoletie” traba-
ja horas enteras, con ese rumor sordo con
que las perforadoras mecdanicas horadan el
empedrado de las calles.

Entretanto, en el alféizar de las ventanas,
aletean las palomas que vienen a recibir,
de manos de Camilo Mori, el alimento aquel
de que hablaba el Cristo de 1a pardabola bi=
blica.

Porgue este singular artista tiene el ta=
lento de hacer arte como jugando, sin pe-
tulanecia ni gravedad algunas, atento siem-
pre a los problemas y aflicciones de los de=-
mas. Se preocupa de las palomas como se
preccupa de los amigos o de las ideas: con
intensidad, con carifio, con un afecto que
le conquista todas las voluntades. Es de
aquéllos hombres que jamds hablan de sus
luchas y sus vietorias. Apenas si les queda
siempo, cuando se habla de si mismos, para
sonreir y pasar a otra cosa.

La vida ha sido, para él, una continua
batalla. Su fama la ha ganado a costa de
esfuerzo y de tesén. Sus triunios no fueron
amplificados por la prensa, el oficialismo,
o el snobismo soecial. Exito; silenciosos,
progresivos, madurados wno a uno., Hijos
todos de €1, de Camilo Mori, sin padrinos
sinn influencias.

Porque este adolescente de cabello cano.

éste que parece y puede ser el Gltimo be=
hemio, éste que vive atento a las rcosas de
los demas y se olvida de las propias, es un
wtista purisimo que ha logrado hacer 1o gue

aguéllos del Renacimiento o el vanguardis-
mo parisiense de fines del siglo pasadeo: un
trabajador infatigable.

Es hombre que no descansa. Su pincel ha
evolucionado mas que ninguno. Se ha aso
mado a todas las escuelas. Pero ny s2 ha
esclavizado en ninguna. E! buen gusto, e!
equilibrio, el talento vigeroso y pe:sonal
han triunfado siempre en él. Desde su pri-
mer cuadro hasta el dltimo se advierie, ir=
visible, una trayectoria ordenada, segura,
absolutamente consciente de su objetivo.
Cada obra suya parece un préloge de la
otra. Por €so es que no defrauda nunca.
J’a._mzis hay en él improvisacion, receta, qui-
ica, pastiche. Nunca nada postizo, ni
afectado, ni servil. Es siempre el artista la.
borioso, estudioso, que abre los 0ics a la
realidad y pinta conforme a su propia vi-
sion del mundo plastico.

Puede que Camilo Mori nc arrebate como
otros pintores, pero nunca su obra dejara
de ser algo solido, logrado, veraz a la par
que elegante. Caming por todos los caminos
de la pintura, Transiia por eitos eon dogope
fado y seguridad. Sus naturalezas muertas,
Sus rincones callejeros, sus retratos, todo en
€l tiene calidad, técnica, vibracion, freszu-
ra. Es el pintor que “sabe” y el pintor que
“siente” al mismo tiempo. Parece u'n maes
tro que siguiera siendo un aprendiz por el
entusiasmo, el brio, el encendimiento fer-
voroso del corazom.

Obtuvo, en Chile, todas las distinciones.
En Paris, llegé a ser miembro permanente

EX NONMENAJE A

L UELA

del Salon de Otono. Aleanzd el maximo de
los triunfos posibles para un pintor chileno
en su propio pais. Pero su inquietud, su sed
de horizonte, su constante hormigueon renc=
vador, lo llevaron a internarse en otros
paises de la pintura: se asomoé al affiche v
a la decoracion. ¥ muy luego, con aquella
elastica maestria suya, hizo deccraciones
magnificas, affiches notables de concepcion
y desarrollo.

El Casino de Vina del Mar empapelo sus
murgs con mujeres palidas, marineros dis-
traidos. buaues que hundian su quilla en el
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suefio. Todas decoraciones modernas, he-
chas a base de gran composicion y movi=
miento de figuras, en que el color a ratos
es halo y a ratos insinuacién. Y hasta en
el Hotel O'Higgins, ese palacio del turismo
quae se levanta a orillas del Marga=Marga,
revivié toda una época en aquellos mara~-
villosos frescos murales en que damas acri-
nolinadas y ceremoniosos caballeros de chis-
tera parecen, siempre la misma sapiencia
pictorica, estar bailando un vals de Cho=
pin.

. Mas fué en el affiche donde Camilo Mo-
ri encontré un camino inesperado para su
inquietud. Comenzé a obtener los premios
de todos los concursos. Hubo affiches su-
yos, como aquel que dedicara a “Sucesos”,
ese que veia, oia y decia, que constituyen
todo un hallazgo dentro del dificilisimo ar=
te del anuncio affichado. Otros, como aquel
del “salitre aumenta cosechas”, que hoy
pende, convertide en aviso luminoso en
la esquina de Bandera con Agustinas. Otros,
como el de la Exposicion Vitivinicola, que
corrieron por todo Chile, exprimiendo un
racimo de uvas eternas sobre una copa
apenas sugerida en dos trazos.

Y ha sido a Camilo Mori, a este artista
por los cuatro costados, a quien “Zig-Zag”
quiso encomendar los affiches que llevaran
hasta Colombia y Venezuela el espiritu
americanista de la publicacion semanal mas
vieja de Chile. Hasta las repiblicas boliva-

rianas llegard “Zig-Zag” cn su afan J: ha-
cer que se conozcan y se entiend:s i wdas
las naciones de Hispanoamérica. Y llevara
a ellas, como un homenaje anticinado, co=
mo una interpretacion simbolica, como una
Jmuestra de lo que se conoce y ama cn Chi-
Je a las dos hijas predilectas de Bolivar,
cinco affiches de Camilo Mori.

¢(Habri que hablar de ellos? Es inutil.
Baste decir que, con su pupila certera, su
talento poderosamente creador, Camilo Mo~
ri ha sabido atrapar, en planos y colores,
todo el espiritu de la Venezuela economica,
comercial, historica; de la Colombia roméan=
tica de Jorge Isaacs y la nacion actual, pro«
gresista y orlentada al porvenir, que go-
bierna el joven Alfonso Lopez. Un campesi-
no trabajando en un campo de cacao, con
un fondo de torres petroleras; un monu=
mento y una damisela que recuerdan &
“Maria” y a su autor; un obrero nervudo
que empufa el porvenir como un instrumen=
to; un jinete simbélico que evoca, contra
un fondo crepuscular, al glorioso Liberta-
dor en Carabobo; una bandera en la cual
destaca el rostro fino y audaz de Simén
Bolivar. Todo eso — color, plano, armonia,
sugestion — es lo que ha hecho Camilo Mo-
ri en los affiches que “Zig-Zag"” dedicara a
ll:‘al.s dos naciones de la antigua Gran Colom-

ia.

Y ello merece que a Camilo Mori, mucha-
cho de cabello cano, artista multiple y ve-
raz, se le tribute, una vez mas, un aplauso
sincero, "algo desordenado y hasta estri-
dente.

H

EXPOSICION NACIONAL'
VITIVINICOLA
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VIDA SOCIAL

Decoraciones

La decoracién mural, dque cn
otros tiempos fué llamada “el gran-
de arle” o “el arte clasico por ¢x-
celencia”, parece que no se avie-
ne con la edificacion de cemento
armado, con Ja actividad burocridi-
ca olita ¥ ¢l ismo

izado de Jos ¥ tiempos,
pues le falla el campo tradiclo-
nal de las arquitccturas nobles ¥
permancnies, dulicas o sagradas, pa-
ra desarrollar su auslero ritmo de
meditacion” y silencio,

Pero, scgun se nos informa, en
diversos palses del mundo sc ad-

vierle yo una reaccion bien pro- ||

nunciada. y ella es el fruto del Te-
torno de algunos artistas a esc
equilibrio enlre “sentimiento” y
“pensamiento”, enire la idea que se
eristaliza en la forma ¥y la emo-
eion humana que le da vida In-
mortal,

Por eso, al saber que Camilo Mo-
ri_habia ornamentado con su pin-
cel el interior del suntuose come-
dor del Hotel O'Higgins, con ftres
grandes cundros murales, nos sen-
timos niraidos por cl interés y la
curiosidad. y llegamos hasta ellos
con el entusiasmo proplo del que
sabe, dadog los méritos del arlis-
ta. que se trala de una obra dig-
pa de ser consignada en los ana-
les de la historia del arle porte-

fio.

En realidad. después de alrave-
sar los amplios salones del Hotel
donde unn multitud cleganic vacla-
ba su aburrimiento frente a las es-
tdlicns mesitas repletas de tazas
tortas y golosinas, llegamos al gran
comedor, solilario a esan hora, sn-
1emne en su silencio ¥ altive en su
medin luz.

En uno de los costados estdn las
tres bellas decoraciones de Camilo
Mori, que representian otros lanlos

alsajes chilenos, tipicamente crio-
los, plenos de sencillez y naturall-
dad. ¥ que en esos momentos nos
parcclan tr bstanciar tods ecsu
vida maravillosa de nucslros cam-
pos ubérrimos, -

Gran idea. dijimos. esta de pre-
genlar a nuestros visllanies algu-
nas ¢scenas nacionales ¥ paisajes
chilenos, que han surgido con pris-
Una pureza del lirismo acendrado
dc un pintor de gran sinceridad.

Lo 1unico que nos parcce cierto
¢5 la vida de los sentimicnios hu-
manos. Ellos quedan regisirados en

murales de Camilo Mori

LN

Aparcee en esta folo el pintor Camilo Mori al pic de uno de los
“paneaux” que pinlé en ¢l Hotel O'Higgins.

f
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In Chile's pavilion, the glass wall and the broad open deck at the left provide
outlook upon the surrounding garden, which is typical of the Chilean countryside.

(A1l Fhotos by The New York "Tlmes Stadios,)

PAGINA &

LE EN NURVA YORK. |
J6n chileno en la |

¢, La pai delantera es :I:
idtio,  Asi el mural ~del

7
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DELPHIC STUDIOS NEW YORK POST |

44 WEST Sbth STREET MEW YORK CITY SATURDAY MAY 14 1938 '

— —————

Cl'ulean Paints

Crusoe’s Island

Robinson Crusoe’s island has been
painted for the first time by one
of Chile's best known artists,
Camilo Mori, now exhibiting at the
Delphic Studios. Mori's canvases
amttractively indicate the brilliant

tropical setfing, nearly 400 miles|
west of Valparaiso, where the
‘mariner Alexander Selkirk spent|
e o s b s
Daniel Detoelgtgr ‘used as the basis |
of M;amﬂmuaw book.‘h mnme:m\;im'
are shown ex es

ni native Chilean crafts.

‘Two other current exh.lbltors are
held over for an adidtional two
weeks. In the first one-man show
by Basil Marros are to be seen
very earnest and direct still lifes,
landscapes and city genre. A tem-
m sketch of a New England vil-

and the water color ‘.hmdsca,pe. i
are especially attractive.

I B T 0 C @ mﬁmrehernﬁsﬁn bllr?;ft: E’“‘“‘"

et Qe by Filiona anat!Hlabivesof @il piure rhythmic

LAl OV by S0, o Ut f @il rhapsodies, patriotics and cosmic|.
Mﬂy 9th to 22nd. 1938 whirls, It’s all up in the Thigher |

gpheres. My advice is to skip it.

ROBINSON CRUSOE'S ISLAND CATALOG

Situated 360 miles wost of Valparaiso, Chile, 1t is called Juan I. Robimsen Crusos’s Cave.

Fernander, after the Spanish navigator of this name. who discovered :
i in 1540, The island is 10 miles in longth and 3 miles in width. 2. Forellones of the Cosst.

On one of its praks, rising 2100 feot in height above the Pacific 3. The Island in tho Aftorncon.
Ocean, is to be found the following inscription on a bronze : 4. The Three Graat Hills.
|7 5. From Robinsen's Lookaut.
IN MEMORY OF 6. Cumberland Bay.
ALEXANDER SELKIRK
7. The Plaza.
Mariner
=l 8. From the Heights.,
A native of Largo, in the County of Fife, Scotland, 9. A Carmer of the kland.
Who lived en this lland in complete solitude for four 10, Fish Houses.
h
| years and fourth manths, 11 Village Sirect.
He was landed from the "Cingue Parts’* galley, 95 tons, 12. House of the Fishermen,

14 gurs, AD. 1704, and was taken off in the “Duke”,

privatoer, Fobruary 12, 1709, 13, The "Yunque®.

the lsland.
He died Licutenant of HLM.S. “"Weymeuth”, A.D. 1723, 14, Haliday on the

age 47 years, I5. Boach of the Fishermen.

This tablet is srected near Selkirk Lookout 16 Arrival of a Boat.

17. Fisharmen's Houses.
Commedora Powell and the

Officers of HM.S. "Topars”, A.D. 1868 16: From the Ferest:
E— 19. The Bay.
Alezandar Salkick returned to England fn 1711 and cnirusted do 20. The Peak, "Pico Control”.
Daninl Defoe the notes he had made during his ife on the
island. Defos corverted Selkirk into the Robimon Cruses of his 21, Fishing Boath.

fameus bask, published in 1719,

22. Afternaon on the Dock
For the first time the Wland of Rebinsan Crusos has been painted

by an artist. 23. Fishing Flect.
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DEVOE & AAYIQLDS G0, INC.
Larkers of

FAIN®S -V.OIISHES -DRY COLORS-BRUSHES
ARTISTS MATERIALS=INSZCTICEDTS,

34 Cliver St,

Lay 19, 1928

Lr. Celle Lorls
304 X, 52nd.St.
Hew Yorz, City.

Donr Mre Morls

de tuke great pleasure in advislng you that
yau.r afrective and dramatie poster was plcked by Mrs. Franklin
evelt wnd the other Judges as and honorable mention
exh!.bit and was displayed in Radio Clty.

On the basis of Rule § 12 whareby winning pos-
ters snd esrtain others wera to ba hald by us for sxhibition
purposes, I ez glad to sdvise you that youra has been seleg=
ted for these exhiblita which will travel all over the country.

48 n matter of fast, since thess exhibits will
perform & real social service, wou may wish to donats your
poster for this purpossy If this s 30 will vou plenze advlas
us ageordingly. = pastesrd Is enclosad for your convenlenge.

Lat us sguln oxtond our hearty cempratulatlons
oo your succnss ln thls poster contast.

sl.noeruly mul‘!
Davook da Co,, Ino.
fnreld H.ynolis

Lunsror
Fine irts Diwision.
It is true Copy.

Batu parte ha aldo coplada del
orlginal en el Consuludo General
1ie en fueva York, 2E.0UU,

Vi e

.% —

1001 Linooln #lace, Brooklyn, Hew York
U

2 de diolembre de 1941

ar. Lanilo Mori
Teatinos 2561, Upto 214
Sontiago de Chile

Eetimado Sr., Mori:

Tengo su oarta del 3 de noviembre p.p. por l= ounl le doy

lasg

graciag. sSiento muche el error gue yo hice, pero cunndo

yo vi GAl, porque cotobemos ten ocupados, lo stribui o Ud.

ain

mper mos en ello. Fero ya lo hemos corregido. La

exhibicion ‘e2ta cerrada ya, pero la foto gue le mando por
geperndo le dera uno iden de lo instelscion, Log affiches

8¢ oxhiben al

iire libre en el famoso Hookefeller Flaza

gomo ge debe exhibirloe. Loe erlticos sdmiraben los affichoes

¥ ta

les porsomaz impbriantes como ol HZditor de Vogue lmgnzine

dleen que el sffiche de Ud. serviria smy bien como cubierte
de un Mngazine (Hevieta ).

“~g alegre muchisimo sober que Ud. geno ¢l primer premio
incluire eets Informmclon enm mi cotalogo. Unsl affiche le gano
al i\ﬁmio. sulelera tener una copis para nmi oolbocion, sl es
poa 8.

For geperado lo mendo unwm ¢oplcs de mi catalogo, sei gomo
tambien unas fotop que quizas poirs hacer publlondas. Pambien
le mendsre las oriticms.

Lepero gue Yd. y lMaruja puedrn venir aqui. sntonces podriamoe
eontimer lag converraclones tan agradisbles gue empesamoe.

El 5r. Porter, igusl oomo yo lee mandamos nuestros sinceroe
recierdos, y somoe

dinceranmte

Ti¥ed Constantine

THE MUSEUM OF MODERN ART
MNEW YORK 15w

TELERFRO
CARLES, MODEANART, NEW.FORR

P2 de cotubre de 1847

U1 dtstinguldo sefor Yord:

Tengo mutho puste

tel ha eorressendids uma de las ¢
ealificador del o

lq tanta flgura tembién en la e
ur estd abferta desde al ©1 de

La ersosicidm he sido recibide com sran entu-
sinsnc. Le eyoosicidn ofrenlard sap atrss sfudind A . »
;:'::: seriode de més do un afio. La Offet

¢ hnesr remradusie pl-
1o tanto, =1 se utilirs

FUnos de s marteles onwlad
311 eortel le inforoard inmedist

be felicito muy co veras aor lan alts
cal
AprmCerigs por oo
queds de usted muy

i e
n n 18 untdad espirfeual de
neersmente

Eonroe 'J‘\bn'lm‘

Lirector de Exposieiones

¥ Publissctones

s1 trabalo,
este hesisfer

to. 24

Eantiago de I‘I|‘1-

el

AMBASSADE DE FRANCE

AU CHILI
SERVIEE B INFORMATION
s Suntiags, 13 Swptembre 1946 4o s

R TELEE L TENTIN PR
Santians

Honsisur Camilo MORI

H.L.g8.K gi‘d';“ galln 010
Ne £54 -
Honsieur,

J'ai le plaisir de vous informer que le Jury du
Concours d'Affiches institud par les Services Francais d'In-
forwation, vous a décerné le Premier Frix.

Je vous félicite vivement pour le succds gue wous
avez remperté et vous prie de trouver ci-Joint chéque =ur
ks Banque Francaise & Italienne n® 637109 pour ls somme de
§ 5.000,= {(eing mille pesos) montant de la récompense mecor-
dée par notre Service.

Je vous informe en cutre gue les Affiches primées
ont été expbdiées en Frence pour participer su Concours
Géndral.

Veuillez sgréer, Monsieur, mes salutations distin-

Euéas,

1941

NDAY, NOVEMBER 17, 1941,

Ehe New Bork Times

POSTERS BY LATIN AMERICAN ARTISTS ON DISPLAY IN RDCKEFEILER PLAZA

and icultural nctivities of South and Central American eountries
ot “The tew Tork Times

83
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FIESTAS o« VERANO

¥

otk e
1939 - 1940 !

Suirmmer Festival and Cannival,
Muntaw e, Uirsguay. By ¥. Bonelts.

OF MODERN A

Tovanr wivmis

Trtwn pabmia

Thiet priee

Bundos Uaidcn 7 Comeda

Eiteden Unitien w Compd

Usited Sastes madl Cumsdn

Thisld

e Yook, M= Tack. Usites Bains

Semn dn Fulipn (auscpons, stpist a]
Pam Taeh, P ook, aited Sotas.
CUANTD PRMICH + GUANTG MIEMIC: = TOUSTH FERCE

HCOION L » 30CED AtH [T & CATIN AMIECAN STCTION

s Trparats Orassdtn Flarecaton Moot st (Ao, Argarsasan
Saaitege. Chile Les Amgelas, Cailicanla, Usiied Sinbes.

s

AMERICA UNIDA
ES LA PAZ DEL MUNDO

Porter for Jourth centenary. cefelseatiom
Santiago de Chile, DBy Cano Mot
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NUESTRA EXPOSICION

uince afios atrds esta “Exposicion del Cariel no

Q habria sido posible. La promisora tentativa reali-

zada entre 108 aflos 16 y 20, a través de las “Fies-

tas de Primavera”, no habia logrado que la conciencia

pliblica d categoria ica al cartel. Tamp existia

el espiriiu gremial v unilario que ha permitida organizar esta
muesira.

La vuelta al pals de un grupe de artistas plisticos que
habia podido apreciar la alta calidad estética alcanzada por ¢l
cartel en Europa, y la feliz coincidencia de iniciarse en el pais
una serie de "Concurgos de Affiches', trajo un verdadero rena-
cimiento del cartel entre nosolros.

La copiosa concurrencia de aficionados a los torneos
iniciales de este periodo, demosiraba la falta de una compren-
sitn exacta en nuestro ambiente, del espiritn, sentido y técnica
del cartel. Se consideraba ¢l concurso como una loteria en queel
azar mandaba ... .. A la larga la experiencia fallida elimind las
ambicicnes, evidencid las promesas y exaltd las realidades.

Porque el cartel en i mismo no €5 tampoco el juego in-
controlado de la intuicion pura. Si bien la sensibilidad de su
creador estd siempre presente en él, ella sola no lograria reali-
zar el milagro si no s planicara el cartel como un problema de
alta jerarquia pldstica enfocado en el conceplo de “cosa mentale®,
tal come pensara Leonardo dela Pintura. No logrard, pues, rea-
lizarlo quien desconozea las leyes que rigen el color, la forma y
la composician, ni guien no conjugue, con plena conciencia, esos
elementos plasticos en funcitn de la finalidad utilitaria que, co-
;nq manifestacion de arte aplicado define al cartel por exce-

encia.

“Un grito en el muro” lo ha lamade Cassandre, el mis
alto cartelista de la época presente. Y como tal grito, ha de ser
breve, pudiendo ser alegre, dramdtico o tragico. Serd, por tanto,
“gintesis® de un estido psicologico agudo el que viens a plas-
marse en el cartel en una sintesis paralela de lineas, de colores,

de tormas. Es también la frase “telegramdtica™ que dice clara-
mente todo, que sugicre ain mis, con un minimum de palabras.
El cartel es, ademas, arma de combate: JE‘EI'I. dictil, efectiva,
dindmica. En la paz ofrcce, recomienda, vende. En la conlicnda
politica, en 1a lucha social o en 12 guerra, incita, provoca, pelea..
El cartel oye laconsigna y la Irlnlm’ltekﬂl cariel es la demandad el
medio pl do obj , gréficaim por el artista. Nace
¥ wive en razon de su necesidad piiblica o privada: no se com=
place en su estricta calidad artistica. Es una, voz repetida que
muere; junto con 2u eco.

CAMILO MORI

La “UNION DE CARTELISTAS DE CHILE",
fundada hace solo des afos, entrega al juicio de cuantos puedan
interesarse de los diversos aspectos del cartel como “arma
de propaganda®, ¢s1a su primera exposicidn de conjunto. Es su
primer esfuerzo v también su primera afirmacion social, por esto
ha querido asociar a su manifestacidn a los impresores del pais,
estimindelos como intimos camaradas en la lucha comin por la:
dignificacién del cartel,

Una nueva ambicidn nos mueve: realizar muy pronto la
“Exposicion retrospectiva del Cartel en Chile®, puesto que
nuestro cartel ya empieza a tener historia,

AT A A4 ANE. CHMTRAL

R A
EXPOSI(IOI\I"[
DEL CARVTEL

ORGANIZADA POR LA UNION
DE CARTELISTAS DE CHILE

1944

SALA pe EXPOSICIONES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE
30 DE OCTUBRE -~ 5 DE NOVIEMBRE

k. L. B 1 OGO

Julis Borquesz:

Ste, Domingo 1240, Telélono S5

1 Cis. Sud-Americana de Vapores
2 Congreso chileno de Ingenieria
ira

d T Blanco
Edmundo Cifusntes:
Teldtane &3771
4 Flayas de Chile
5 FPesque en Chile
& Centenario de Santiago 1
7 ) ¥ » I
& Piscos
¥ Congreso Mineria
Eladic Comejo:

San loaguln 1240
0 € io de la Universidad de Chile
11 Fiesta de Estudientes

Femande Ibarra Varas:

Sto. Dominge 1240, Teldfons 46085

12 Centenario Universidad de Chile |
3 » ' oprid It

Exposicion Perotti
15 Cia. Sud-Americana de Vapores
14 400 afios de ensefianza
17 Censo econdmico general

Camilo Mori:
Teatinos 241, Dpre. 314
18 Andrée Haas
19 icion de Arte Francés
20 El Siglo
21 Exposicién Chilena en EE. UU.

22 Carmaval del Pacifico

23 Cia. Sud-Americana de Vapores
24 Caja de Ahorros

25 Congreso de Mineria

Sto. Deminge 1240

g:.mpaenula ﬁu%ﬁm:uo de Atletismo
mpeonate de Foot-Ball

200 afios de la Casa de Moneda
Manufactura de Juguetes

BRYR

Otter:

Tesilta 957, Tekddone 33140

Kermesse Club Adreo de
Fiesta Inter-Aliada
Montaje de Folletos, ate.
Congrese de Ingenieria

Verbena en ayuda del pueblo espafiol
Concepeion

Yy

Luis Oviedo Guerrerc:
Serrano 62 Teléfono 66856

gg E;‘u':-r.a:arrillaei e,
posicion Ganadera
37 Centenaric de Ma u.“?!ltﬂm
38 20.0 Aniversario Caja Seguro
39 Compeonato Sud-Americano de Fool-Ball
Carles Sagreds:
Serronc &2, Teldlono 66856
40 Centenario Universidad de Chile
&1 materna
42 Fiesta Estudiantes |
J 43 > ]
Osvaldo Salas:

Serranc 2. Teldfons 44854

44 Playas de Chile

45 Tiro al Blanco |

46 5 o s Il -

47 Teatro Experimen!

48 Congreso de Ingenieria

4% Campeonato Sud-Americano de Foot-Ball
50 Universidad de Chile

Alumnos de la Escuela de Artes Aplicadas

Herla an:

Julio Cortés:

Berta Crestd:

osé Palacles:

sl
sz

fd

&1
&2
43

Refugic Universitario
Loza

Liceo Valentin Letelier
Liro 4
»

Jugo de Frutes
Tortas

Arte peruano

Escuela de Verano
Industria Minsra

Cia. Pesquera Arauco {]
3 » ]
Liceo V. Letelier

4
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TEATRO MUNICIPAL

A BENEFiCo pg b5 ESPANOLES
REFULIADSS EN AFRIGA

QRCANIZAPQ
POK A AGRUPACIO N LR MUJERES EFranNoLAf

TEATRO =

15 bDE
MAYO

MUNICIPAL

89
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CETIILO TMORS . &1

EXHIBITION

THE TOLEDO MUSEUM OF ART
MARCH-APRIL 1912

OPEN DAILY 9:00-5:00 o SUNDAYS 1:00-5:00 o ™“DAY AND THURSDAY EVENINGS 7:00-10:00

ADMISSION FP £ AT ALL TIMES

? &
coon MARTES oy |~ -

o a CHILE
v 26 MUNDO
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CIA SUD AMERICANA

DE VAPORES
CHILEAN LINE

Sgp

[i

EFLG YROA/ . ¥D

BARCOS DE CHILE
AL SERVICIO DEL CONTINENTE

97



98

;”’“’)

MADO MOBFQADAMI“NTE

EL VINO E5 SALUDABLE
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DESYRUYE
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TU HOGAR...
I TURAZA
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CAJA NACIO
*

15 Set -12 Oct
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' X1 CENSO GQENERAL DE LA REPUBLICA
28 NOVIEMBRE 1940

GENERAL DE POBLACION
e 28 NOVIENMBRE 1940
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CAMNILO THIORL 4
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S
PROGRAMA \LOS T'JERK[E; Durante la comida se 1 AD D;%
. ACULL eICh

5 CSBr AT e LR ASCIAS. LA
La fiesta con que la Escuels TS presentarin actos de va (;‘I\(.E:-MEMP\‘

de Arquitectura celebra st riedades:

CENTENARIO

40." aniversario se realizari
segin el siguiente progra. GUITARRISTAS

ma:

CANTOS

A las 18 horas:

wuAILE
: OROQUESTAS :
A las 20.30 horas:
A
APERITIVO DANZAS
A las 21 horas:

COMIDA ::

CHELISTA

4

ENLA

pt
ELA
tp?afé%ntﬂ“%

BAILES

UNIVERSIDAD DE CHILE

i1 Centro de Estudiantes
de Arquitectura, celebra
el 40.” aniversario de la

: creacion de su Escuela con
“LOS TIIERALES"

fiesta que se efectuara
anualmente y a la que

Presente

concurririn  profesores,

alumnos y egresados.

Esta fiesta se llevard a
cabo el

SABADO 18 del pte. mes

Senor




i
3
(
,. A ( II'.
\ l“uﬁp ‘I \l"
| ol i
I [ ]
o l l \ ] :I
\ / AR L /
\ | \n If
AR /

112 IIS



S ————

ol b -

S R T

|
i
,!
H
E;
E
i

R R e

= m‘ "
R _-.-—gj..-..gw-t | ST

v T,

14 115



A CAMPEO NAID o=
Yy SUDAMED L A N »
. E iR (a2 TT V) &Il

o

116 v



s e
Crposicor o L
CAVA o La HABacion PorplAag

REVISTA DE EDUCACION

REVISTA DE | EDUCACION
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VIDELA

CONZALEZ

-

"0 CEFSA
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CRUZADA DE SALVACION NACIONAL

NUESTRO = PUERLOQ
MUERE EN ELTUGURIG

! SALVEMOSLO!

MOVILIZACION !!
DE VO NTAD/ESK o |-

\_ =
B
g

%l B

- SEMANA DE LA VIVIFNDA

B2 ”g*':' ‘3’? P""& PIR@
VIVIENDA \ A
HIGIENICA e
“SEMANA DE LA VIVIENDA®
4-12 - AGOSTO - 1945 3

«COLEGIO PE ARQUITECTOS DE CHILE.

122 123



CONVENCION NACIONAL
CENTRO-

SANTIAGO
11-12-13-ENERO - 1952

124 125



Talerm Orifiess  “Lestin
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N.° 2652 Ao 51

21 de enero de 1956 $ 60

o

VALPARAISO, MONTMARTRE: Irénsito de Camilo Mori ccxtsaice
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HISTORIA

DE LA PINTURA

CHILENA

SANTIAGO DE CHILE

bilén 1 2 rofynds de las otros art

continde I de 1n pintur

» Loupot,Colin,

ESCUELA DE INVIERND

SANTIAGO 6-16JULID IS

59

UNIVERSIDAD
DE CHILE
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En duros aprielos se vio
el jurado gue en lz mafia-
na de hoy discernid los
premios de dibujos del con=
Eurso a que convoed la
Municipalidad eon motive <&
de los 425 afios del descu-
brimisnto de WValparaiso.—
La calidad de los trabajos
¥ el gran ndmero de ellos
delerminé que ademas de
los ires primeros premios
&¢ olorgaran, también, tres
menciones honrosas, El ju-
rado eligié, también, log
aliches que serdn expues-
tos en el Museo Municipal
de Bellas  Arles en fecha
proxima. (Informacién en ; .
tltima pégina). -
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DISCO 1 - FAZ A:

COKIUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE LA UNL
VERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE CHILE
IMRECTORA: SILVIA SOUBLETTE DE VALDES

Jorge Urrntla Blondel,

STRES TROZOS DEL ANTIGUO RITUAL FOLKLORICO RELIGIOSO DE LA TIRANA.
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DISCO 1 - FAZ B:

I= MARGOT LOYOLA Y U CONJUNTO PASCUENSE
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AST VIVE, PIENSA Y PINTA UN PREMIO

it JAAF :
S raadath, o Agasin’Abirer. Ko o lrser, pevmlo’ parn an. piater ’ W ) CAMILO MORI vist la intimidad d dio.
rrr:-?fmiﬁwk'mﬁ:mﬁfﬁmﬂ 5 N AC ] ON A L DE AR rl1 Ij_: . Cien mil pesos qu: 'ss:r:::é: ;;:;m;q:u c::::"m:; y

mas tubos de pintura.

AMILO Mori tiene cara de pin-  Pero. ademas, amanece con la paleta lianos. tiene una mano y una pupila
tor, ojos de pintor, sonrisa de y los pinceles en la mano. No pinta europeas para pintar. Ngdie saﬂfle - r
]Dmﬁﬂl‘ ¥ usa unas chaquetas azu- temprano. corazén. ese viejo miscu- qué recuera siempre a los viejos g~

les, largas y bohemias. que parecen lo molesto y desagradable. le ha hecho  preslonistas franceses o a los jovenes
venir en linea recta de Montparnasse algunas malas jugadas, y prefiers tra- maestros de hoy. Los colores se unen
%ide Montmartre. bajar en la tarde, cuando los rayos nDaturalmente, como las aguas de va-
ve frente a la plazuela Juan Gan-  g.; oo caen verticales sobre los mu- rlos rios comunicados entre si. Tiene
dulfo, casi en las faldas mismas del  chachos que juegan a las bolitas en la  uUna temperatura natura] para traba-

o adio,
Ea 1l¢ lhege @ mb ol = | mertal. Llusven lis ¥~
Satioge pers ma o by oy e
triculorse ea Ballos muel Romin Rojas 7 | ba  acelerado.
Arter. Agustin Atarcs. La de- | abrazos menudean,

PINEOY 8o sa sxpisca wl cjsties que ba
coss, pero afgs soupecha. Agui end coa

(UANDO SE CASO
|TINIA  50L0 § 700

aviChmor Mo | Pramio me cayera ¥ ta_tan |LA buena y la mdla fortuns han IR San Cristébal. Se despierta con los ; ar. Se v ue no ha forzado lo
bl b B el T toll un too | ropa son uui-e"*é’-‘&“.: e ) 2 primeros rugidos de los leones y se g:-:::;o sonb""-'l lﬂﬁm“ﬂ“ solteronas que 'Inés minir%oqy 406 sfos Biicries s hath
ﬁﬁm %"w ““:: g RS | iy e B g Ry a7 £ i f ¥ ilguel‘met con ];:s ié\fl.'ltﬁmus c‘l['azt'lidos de | ambrli-um el eterno sweater del pe-  Joyuadp libremente.

% v | jCulnte empes vasta pablacién zoolégica que se x ’
Eiaate. e oa cate p2o- | —Eiaco b extiende en las verdes estribaciones de¢l PORTERO PINO
B, oAb Wil | tempe tyu 912 cerro., COMO TRABAJA Como buen porteno, le gusta vivir up
fesor do dibalo, ¥ oon T 3 In exposcion o Jo0. pew,  palw; > El dia que no tenga esa sinfonia de ) poco en Vi raise, a pesar de que
uu:u.t::%w@n {]31: % A E";!‘:"?‘:".’?EE :;;.fg::sm«w i anceeroe ) . -pullidos. gritos, ladrides. canlos. elc., PmL;] mucnu.h sct}mnluﬁ i t.till cgad:rcl:-s, habita s:n Santlag\o]. loik;l;a c.etl;c&ndia del

. — . — seguramente pasard una noche de in- completados hasta el mo detalle. CerTo n Cristobal prueba de so-
I- EN 1916 FUE EXPULSADO DE LA ESCUELA DE BELLAS A somnic trabajados largamente en la desespe- bra. Tenia oue vivir junto a un cerro

rante soledad de ¥ mirando la ciludad un poco desde
su estudio,. prue- arriba, como si estuviera en el cerro
ban que es obrero  Mariposa o en el Cordillera Desde el
infatigable del co- tercer piso de su casa. uno cree adi-
lor. Hay de todo: Vvinar. detrds de la marea de edificios
paisajes, retratos, que se extiende hasta el ‘infinito. la
estudios. naturale- mancha azul del mar y. a lo lejos, la
zas muertas. es- Siueta 5 del “Latorre”.

bozos. croquis, etc.  BS casado con Maruja Vargas. herma-
Siempre tiene el D2 de la boina de Lucho y de los qui-

POR HUELGUISTA; VIAJO 3 VECES A EUROPA, POR SU (1

JIL AQLT wina serie de dates suelles | rreda el Cefre Samio  LhomUGED. Be le esPims oo @R gran
para la historia de Camflo Meri: Siente ero ol ista, Foié fundador de la Umisn
0. Sus padres —den Luis de Cartelistas

e
# Inlelé sus estudios serles en el
cmrso de don Agustin Underrags, | Camils - | # Tres veces ha wisitado Europa: Is
o dia en gue s inlckd ba Pri- primera solo ¥ las otras dos con Ma-
:!: Glﬂ'rlhlgr:.hl 11814). R‘Hl- e

maAyar el o que Chile da &
sus arilsias en Ios mamentss en que | ¢ Sus elapas arittleas: impresfonis- | & Smvas fueron lss  decorandos del
In ra emplesa & estallar o | o, cablsmo,

expresioniims ¥ realls- | Pabellin de Chile en |3 Exposicién
mo abjetiva. " de  Noevs York.

EUyos
| Tlints 7 Jais Preodice mismo tono un Jotescos anteojos de Mario, y despucs

poco vago y algo d€ tantos afios ha tenido la suerte de
abrea. contar con un tercer angulo, gue se
No le gusta con- llama Pincoy. Es un muchacho alto y

# Sus plales favorites son
a base de i T,
Foeer bacn Iel:nmnk de

| tes, por hmelguista.

AT
*
M g
g
i

- Laliama, LA fmmifie MoriVarges Bossg vive &
[ & Yajé o Buropa «n 1888 e elurteesee ala inli Pabor, 8 pequeds alo o0 | Eda o= eretar mueho ni delgado, cuyo nombre nacié de una
Exture des afes o Hializ P svetnaa mamettan i 2 atou ) e e | 5T precisar demasia- vieja leyenda chilota. Los tres viven fe-
| estodic e fas Academiag & Pirmi 0) manificnts W00 do. Prefiere mil lices entre cuadros, recuerdos, minia-
RILC onecti a Joarn cis ge uraiars bars rasio | MONOGRAFIA DE veces crear la at- tUras y ese ambiente inapreciable, ese
uno de les del ea- masfera y el cli- &aire especial, que siempre se respira en

Bl B (CAMILO MORI

# Es owiiado del gran fe- por Antenls Bomers.
dal_cine_chilen tigrafe Maris Vargas Ro- | Editortal del Pucifico, 8. A.
ola Gits ea of Mar.  ma y del pimlor Luehe | piiribaige por Em
Solta, en 'argas dlrector del
Mgy ] Ediiora Zig-Tag, 8. A

ma un poeco im- la casa de los pintores.

presionistas. para FRENTE AL PREMIO

fijar la linea 0 ¢0- ¥ una mafana cualquiera le estrecha-

locar la mancha mos la mano. felicitdndolo por los

de color cien mil flamantes pesos que obtuvo

Este chileno, des- hace pocos dias por el Premio Nacio-
1

mctusl r de
| La f:iu". de Valparaise.

cendiente de ita- nal de Arte de 1950
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La obra que mas lo enorgulic-
ce: su hijo.

Sugerencias “en un rincon del
taller,

CAMILO MORI

Maestro de Artistas

Basta wverle la estampa serena, los claros ojos profundos y
capladores, la melena blanca (le han confundido en Nueva
~York con Stokowsky) libre al aire, para reconocerlo artis-
ta. Camilo Mori tiene una solida escuela: iniciada en Chile,
perfeccionada en Montparnasse y oiros ceniros europeos,
hay en €l una extrazordinaria versatilidad. Sus retratos tie-
nen una cualidad poética ¥ una segura y personalisima téc-
nica; sus temas de puerto son algo mas que la imagen de
la realidad: hay dramatismo e idea en ellos, como la hay
en sus paisajes. La técnica del afiche no tiene secretos
para él. Su profunda versacién, su conocimiento técnico,
hacen de él no solamenie uno de nuestros valores pictori-
cos mas s6lddos, sino on maesiro que, en €] taller de la Es-
coela, dirige y forma a nuevos pintores.

— 51 —
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Los pinceles y los pomos aguardan la mano del maestro.

ZIG-ZAG

Camilo. con ese pelo increiblemente
blanco, que da la sensacién de gque él
mismo, en un rasgo de humor. se lo
hubiera pintado con algunc de los iu-
bitos que usa para trabajar. nos habla
deshilvanadamente :

—No me &mdujo gran sorpresa el pre-

mio. Sabia que estaba para la final
y cuando recibi la noticia. natural-
mente me alegré como un chico cual-

quiera que recibe un juguete. Porque
no se trata justamente de la recom-
pensa ni de los billetes, sino de algo
mucho més importante. Creo que en
mi ze ha premiado a la gente joven. a
los que est&n mas allé del academis-
mo. de las escuelas obligadas, de los
etermos e intolerables “ismos'. Yo re-
presento en cierto sentido a la nueva
manera de mirar las cosas y a log mu-
chachos que hoy dia se saltan il-
mente los eternos cdnones clasicos. No
pertenezco a escuela alguna, ni me in-
teresa estar agrupado en un casillero
determinado. Pinto simplemente como
veo y como slento. Si hubiera que
concretar en un nombre mi méxima
admiracién. hablaria del maravilloso ¥
eterno Picasso. El resume todo lo gran-
de y muevo que s¢ ha hecho en los
dltimos tiempos. No quierc dar més
nombres. Creo gue €] de Pablo basta
Conoci a Juan Gris en Europa y &
otros maestros de Jos nuevos. Por lo
demfis, he estado tres veces en Europa
v he visto el méximo que se puede
ver. Slempre me tocd una guerra o
algin estallido violento cuando hacia
algo grande. Hasta la exposicion del
afio pasado, en la Sala del Pacifico
coincldié con los incidentes de los mi-
cros. Ahora me toca e] Premio Nacio-
nal de Arte cuando la sangre corre ¢o-
mo agua en Corea Y esto me pasa
a mi gue soy el hombre més tran-
quilo v pacifista de la tierra! .. Igual
pasé el 14. cuando llegué a Santlago
con un cuadro bajo el brazo. Se ni-
ciaba entonces le guerra mundial ni-
mero 1. Cuando estalléo la numero 2
venia llegando de Europa. Es una es-
pecie de destino extrafio que ha com-
binado en mi la sangre y los colores. ..

LOS 100 .000

—4Que hara con los clen mil pesos?
Se zonrie v contesta con otra pregunta:

—¢Acato se puede hacer algo eon ecien
mil pesos en estos tiempos? Se nece-
sitarian otros cien y otros y otros pa-
ra poder pensar en algo. Nuestra po-
bre moneda se ha vuelto liliputiense ..
pero estoy contento. a pesar de toao.
Muy contento, ¥ repito la razon fun-
damenta] de esto: es estupendo tener
el pelo blanco. lucir 53 afios y sentirse
terriblemente joven y representante
premiado de la gente joven .

EN LA INTIMIDAD

El estudio mismo. lleno de luz y de sol
a través de cuyo Inmenso ventanal se
divisa la estampa provinciana de Ia
plazuela. llena de nifos; los cuadros
que cutlgan de las paredes, los innu-
merables retratos de Maruje Vargas y
de Pincoy, esas callejuelas que sélo Mor;
sabe ver. los proyectos, los recuerdos
los cuadros regalados por los amizos..

todo habla por é1 méas que él mismo

No fuma ni bebe Se cuida como una
primera actriz o como un cabally fi-
Do. S6lo le interesa pintar y vivir esa
encantadora existencia familiar —com-~
pletada con dos o tres amigos inti-
mos—. y que para &l significa la mejor
de las vidas

Un trago tapido. unas cuantas folos
tres cigarrillos rubios. y después de
mostrarnos algunos proyectos y un ma-
ravilloso cuadro de Ja inauguraclon dej
Sporting Club de Vida, que é] descu-
brié hace afios, y que recuerda un poco
al francés Rousseau v mucho al chi-
leno Herrera. termina. mientras nos
acompana hasta el pesado portin de
salida:

—i{Que haré en el futuro? Una sols
cosa: encerrarme. tomar mi vieja ca

marada, la paleta. desplegar el aba-
nico de Jos pinceles y sumergirme como
un buzo en el mar del color

Dun Q@

MONOGRAFIA DE CAMILO MORI, por Antonio Romera — Editorial del Pacifico, S. A, — DISTRIBUIDO

. !’OR EMPRESA EDITORA ZIG-ZAG, S. A,
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Algunos datos sobre Camilo Mord -

= 51 no hubiese sido pintor,me habrf{a gustado ser eseritor,Siempre
edmiré,y admiro,a ' los elorltores,y sobre todo, a los poetas,

= Tuve tento respeto y temor poe la literaturs ,que siempre esperd

saber maes par dedjcarme & ella,pero este saber fué giempre insufficiente
¥sasi,rué postergfndose mi iniciasion en las letras,fenfa,en mi juven=
tud ,numerosos amiBos eseritores y poetas;a mas de alguno fe pedi que
eseribisre lo que yo sentfa o pensaha,sin atreverme a hacerlo yo mismo,

=ia cambio,el pintar me necid de revente,le refisro nl pintér el Sleo,
pués,desde siempre habfa dibujado en ouadermos y libros de elase,sin
derle mayor importancic a lo que haofe.Bn una roviste 1iteraria ael
Liceo sctinrgmim 1 Iustraba los anunclos comercisles,Y en otra,de ml
cursoyque yo ored,hacfa cariecaturas de profesores v condisocfpulos,

=Un dia,viendo plntar al 8120 2 ml hermano mayor,que ern NEx¥mEx afie-
cionado a coplar,sent{ que yo tambiéq lo podfa hacer...y lo hiee,sin
tener nocion clmuna schre el asuvnto,lesde ese dia,haste hor en que
han transcurrido 44 afios,no he dejado do pingar.C que ahora esto
de pinter me parece machleimo mas aiffa11 que =n aquol entonces,...

= lc gagtuba enormements el violin,,. s peanr de no taner oldo pera

le misica.lie emocionaba profundamente o0it violin,.uerfa ser violinista,
gran violinista.,...haota que mi preTesor, a Bios gracies!...puso
término a mis suefios,y con tents razon..d

=lic atraen enormente las téonicas,Por eso hice grabados,litografias,.
teles pintadag,oecharros dccoredcs,eseenoprafia,decoracisn mral b O
tenbién,carteles o affichea, in esto tltimo permaneci mayor tiempo
que en~lo otro,y lcgre dblerto éxito,Durante IS afios mi nomhre f 8
honrogamente en cuento concursec neeioncl tmé parte,isf¥meef logr
Tigurer en mas d¢ alguno Internscicoel o de otros paises,foy,pasados
loz wrios,figuro en los conourscsd de n' patria...como Jurade,Sisnto,a
pesar del honor gue ello slgnigica,"saudade" por no ser uno de los
concursantes,. ;

=llo he d.jado nunosa de intercsarme por las luches tantom EpEmxtries

esgétioaﬁ como gremjalec de los artistes.los eflos me han llevado tam=

bién e ocupar cargos directivos en las instituciones artisticas del
pulc.lor mEmmlergos ver icdos he pusete mi entvsizsmo y mi fervor en
defensa de los interes pernunentes de mis colegas,siempre en viste
dec una meyor considerseidn pliblico pare enuellos que lueh-n en el
campo d-1 esapiritu,ihora,alejado un tanto de log eridores de las ba=-
tallas juvenilea,vive ctento 8 cusnio pueds ser beneficioso para
nusstro desarrolbo ertfstico. '

e dado yueltas por el mundo,le todo me pasd junto con la wida,Miro
hfcia atrds y veo cuents coss heehs...y ..2 por qué no deairlo? tanto
esfuerzo pumiwim fallido,,..y tanto tiempo ido,nue ya no tiene vuelta,.
rere,me conformo,pensande que aso es la ¥ida,

= Sobre sé hoy uénos que ayer,,.. _f

-

—
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Indice iconografico

La compilacién de fotografias y documentos publicadas en este libro pertenecen
a los siguientes archivos y colecciones personales: Archivo de Grafica Chilena y
Archivo del Escritor de la Biblioteca Nacional; Museo Historico Nacional; Museo
Nacional de Bellas Artes y Archivo Nemesio Anttnez.

Portada / Detalle
de afiche “El Siglo,
de nuevo junto al
pueblo”, 1952.

I
Solapas / Detalle
afiche “2° Congreso

Constructores
Civiles”, 1955.

P. 24 / Retrato de Camilo Mori
en sus inicios como pintor.
P. 25 / Arriba izquierda: retrato

de Camilo Mori. Arriba derecha:

Camilo Mori junto a Pedro
Sienna pintando los decorados
de la pelicula Un grito en el
mar, 1924. Abajo: Camilo Mori
exhibiendo sus primeras obras.

PP. 26-27 / Album fotografico
de Camilo Mori, 1920.

PP. 28-29 / Documentos
personales de Camilo Mori.

P. 30 / Revista Zig-Zag, octubre
1928.

P. 31/ El boxeador, 6leo sobre
tela, 1923. Coleccion MNBA.

03

(ELETY
B CONTIANZL

HMAGHOLFI FORTITICA

P. 32/ Camilo Mori junto a
Maruja Vargas. Década del
veinte.

P. 33/ La viajera, dleo sobre
tela, 1928. Coleccion MNBA.

P. 34/ Boceto “Gin Sterling”.
Anos cuarenta.

P. 35 / Boceto “Louvois”. Afios
cuarenta.

P. 36 / Arriba: boceto “Aceite
refinado San Marcos”.

Abajo: decorados para carta
Restaurant Chartier.

P. 37/ Bocetos de licores “Mas”
y “Ochagavia”. Afios cuarenta.

P. 38 / Boceto “Vinos y licores
Gandolfi”. Afos cuarenta.

P. 39 / Boceto “Yerba mate
del Brasil Fortifica”. Afios
cuarenta.
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P. 40 / Afiche “Exposicién
Nacional Vitivinicola”, 1934.
P. 41/ Afiche “Almacenes
Econdmicos”, 1934.

P. 42/ Boceto “RCA Victor.
Preludio en fa menor Alberto
Gomez”.

P. 43 / Afiche “Jabén Boraxol”,
1934.

PP. 44-45 / Calendario “Vifia
Balneario del Pacifico 1937” de
la I. Municipalidad de Vifa
del Mar.

P. 46 / Fotografia de registro
“Canddromo de Santiago”.
Anos treinta.

P. 47/ Boceto “Armando
Palacios”. Anos cuarenta.

P. 48 / Fotografia afiche “Salitre

en calles de Santiago”. Archivo
MHN. Afos treinta.

P. 49 / Arriba: afiche “Salitre
aumenta cosechas”, 1935;

y portada “Salitre riqueza
nacional”, revista Zig-Zag, 1935.
Abajo: bocetos “Salitre”, 1937.

P. 50 / Portada “Edicion
especial Magallanes y Aysén”,
revista Zig-Zag, junio 1937.

P. 51/ Portada “Edicion
especial Colombia”, revista
Zig-Zag, julio 1936.

P. 52/ Afiches y portadas revista
Zig-Zag Ediciones especiales:
“Colombia”, 1935; “Colombia y
Venezuela”, 1935.

P. 53/ Afiches y portadas revista
Zig-Zag Ediciones especiales:
Especiales“Venezuela”, 1936;
“Venezuela”, 1935; “Venezuela”,
1935; “Colombia”.

P. 54 / Boceto portada
“Especial Panamd”, revista
Zig-Zag, 1937.

P. 55 / Afiche “Especial
Panama”, revista Zig-Zag,
1937.
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P. 56 / Dibujos en tinta y
carboncillo sobre papel
obsequiados por Camilo Mori
a Salvador Reyes.

P. 57/ Portada “Especial
Exposicién de Paris”, revista
Zig-Zag, junio 1937.

PP. 58-59 / Articulo “Camilo
Mori y sus ultimos afiches
para Zig-Zag”, revista Zig-Zayg,
septiembre 1935.

P. 60 / Articulo “Camilo Mori
y sus ultimos afiches para
Zig-Zag”, revista Zig-Zag,
septiembre 1935.

P. 61/ Retratos de Camilo
Mori.

P. 62 / Arriba: articulo
“Decoraciones murales de
Camilo Mori”, 1936. Abajo:
boceto.

P. 63 / Camilo Mori junto a un
mural realizado para el Hotel
O’Higgins de Vinia del Mar,
1934.

P. 64 / Portada Revista del
Pacifico.

P. 65 / Afiche “Carnaval del
Pacifico en Valparaiso”, 1939.

156

P. 66 / Arriba afiche “Revista
Sucesos”, 1934; Afiche diario
“La Hora”, 1935. Abajo: afiche
“Obrero: la caja de seguro
obligatorio”, 1934; Afiche “Plan
de nueva vivienda”, 1939.

P. 67/ Afiche “Busquelo en El
Mercurio”, 1939.

P. 68 / Afiche “1er concurso de
Arquitectura y Urbanismo”,

1934.
P. 69 / Afiche “Caja Nacional
de Ahorros”, 1935.

P. 70 / Bocetos “Cafiaspirina”,
1937.

P. 71/ Afiche “Cocine con
Cruzteca”, 1936.
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P. 72 / Arriba: boceto
“Eldoformo de Bayer”, 1937.
Abajo: boceto“ Helmitol de
Bayer”, 1937.

P. 73 / Boceto “Mitigal de
Bayer”, 1937.

P. 74 / Fotografias de Camilo
Mori en Nueva York y Paris,
década del treinta.

P. 75 / Fotografia de Maruja
Vargas y Camilo Mori en
Nueva York, década del
treinta.

P. 76 | Registros de prensa y
fotografias mural Pabellon

de Chile en la Exposicion
Mundial en Nueva York, 1936.
P. 77/ Pabell6n de Chile, Nueva
York, 1936. Arriba: Camilo
Mori pintando el mural. Abajo:
asistentes al Pabellén, 1938.

P. 78 / Fotografias mural sin
identificar. Afios treinta.

P. 79 / Camilo Mori, Maruja
Vargas y Anibal Jara en la
comida a beneficio de victimas
afectadas por el terremoto de
Chillan en Nueva York, 1939.
Fotografia de Eddie Ozern.
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P. 80 / Fotografia de afiche
exposiciéon “Robinson
Crusoe’s Island”, 1937.

P. 81/ Catalogo y registro de
prensa exposicién “Robinson
Crusoe’s Island”, 1938.

P. 82/ Cartas de invitacién y
notificacién de concursos y
exposiciones de afiches.

P. 83 / Registro de prensa

y fotografia exhibicion de
afiches en la plaza Rockefeller,
1941.

P. 84 / Catélogo Posters from
Latin America, 1941.

P. 85/ Catalogo United
Hemisphere Posters, The
Museum of Modern Art, New
York, 1942.

PP. 86-87 / Catalogo Primera
exposicion del cartel, organizada
por la Unién de cartelistas de
Chile, 1944. Derecha arriba:
fotografia de Camilo Mori
junto a uno de sus afiches.
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P. 88 / Arriba: boceto “Gran
baile de disfraces a beneficio”,
Teatro Municipal, 1943. Abajo:
boceto homenaje a Rafael
Alberti y Maria Teresa Le6n
en el Teatro Municipal, 1945.
P. 89 / Afiche “Andrée Haas”,
Teatro Municipal, 1940.

P. 90 / Afiche “Chilean
Contemporary Art
Exhibition”, 1942.

P. 91/ Boceto “Cada martes un
vistazo a Chile y al mundo”,
1953.

P. 92 / Boceto “Vaya a Chile,
hay pesca abundante”, 1941.
P. 93/ Bocetos “Buen viaje,
Linea Aérea Nacional”.

P. 94 / Bocetos “Visite el Sur
de Chile, FE.CC. del E.”, 1944.
P. 95/ Afiche “Vaya al Sur,
FF.CC. del E.”, 1944.

o

P. 96 / Boceto “Una sola
América, una sola accién”,
1942.

P. 97/ Afiche “Cia. Sud
Americana de Vapores”, 1942.

P. 98 / Boceto “El alcoholismo
degenera la raza”, 1939.

P. 99 / Boceto “Piensal...

La embriaguez lleva a la
degeneracion de la raza”, 1945.

P. 100 / Bocetos de afiches,
1942.

P. 101/ Boceto “La sifilis
destruye tu vida”, 1939.

PP. 102-103 / Boceto “El
borracho es una vergiienza
nacional”, 1939.
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P. 104 / Arriba: boceto “60
anos Caja Nacional de
Ahorros”, 1944. Abajo: bocetos
“Inauguracién de la casa 5
mil”, 1940.

P. 105 / Afiche “60 anos Caja
Nacional de Ahorros”, 1944.

P. 106 / Bocetos “XI Censo
general de la Republica”, 1940.
P. 107 / Afiche “XI Censo
general de la poblacién”, 1940.

P. 108 / Afiche “IV Centenario
Santiago de Chile”, 1941.
P.109 / Afiche “Homenaje de
Cafiaspirina al IV Centenario

P. 110/ Folleto “Los tijerales,

Bailes, Escuela de Arquitectura”.

P 111/ Arriba: impreso “Escuela
de Arq. U. de Chile” y fotografia
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P. 136 / Boceto “Allende
Presidente”, 1958.

P. 137/ Boceto “50 afios de
lucha. Partido Comunista de

Santiago”, 1941.

de afiche “Centenario U. de
Chile”, 1942. Abajo: fotografia
en “Los tijerales, Escuela de
Arquitectura”, 1940.

Chile”, 1972.
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P. 138 / Portada y paginas
ilustradas de Canciones de
Chile, Corporacién de Radio
de Chile, 1965.

P. 139 / Boceto de afiche, 1967.
Coleccién Santiago Nattino.

P. 140 / Arriba: bocetos “Vifia
del Mar, clima ideal todo

el ano”. Abajo: bocetos “X
Festival de la Cancidn, Vina
del Mar”, 1969.

P. 141/ Boceto afiche. Afios
cuarenta.

PP. 142-143 / Dibujos en tinta
y carboncillo sobre papel
obsequiados por Camilo
Mori a Salvador Reyes.

P. 112-113 / Bocetos “Amistad
franco latinoamericana”. Afios
cuarenta.

P. 114 / Bocetos “Exposicién de
arte francés, Museo de Bellas
Artes”, 1940.

P. 115 / Bocetos “Amistad
franco latinoamericana”. Afos
cuarenta.

P. 16 / Dibujos en tinta y
carboncillo sobre papel
obsequiados por Camilo Mori
a Salvador Reyes.

P. 117/ Boceto “Campeonato
Sudamericano
extraordinario”, 1945.

P. 144 / Portada del libro
Tripulantes de la noche, de
Salvador Reyes, publicado por
Zig-Zag.

P. 145 / Dibujos en tinta y
carboncillo sobre papel
obsequiados por Camilo Mori
a Salvador Reyes.

P. 118 / Arriba: boceto
“Exposicion de la Caja
Habitacional Popular”, 1940.
Abajo: bocetos “Revista de
Educacién Profesores”.

P. 119 / Boceto “Sufragio
femenino”, 1949.
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P. 146 / Arriba: articulo “Camilo
Mori no esperaba el Premio de
Arte”, Antonio Romera, revista
Zig-Zag, 1950. Abajo: boceto

de Maruja Vargas y Pincoy;
Fotografia de obras de Mori.

P. 147/ Articulo “Asi vive, piensa
y pinta un Premio Nacional de
Arte”.

P. 120 / Afiche “Gonzélez
Videla”, 1945.

P. 121/ Afiche “...1960 Cuba
ayudd, ...1963 Chile ayuda!”,
1963.

P. 122 / Bocetos “Pro Vivienda”, P. 124 / Boceto “XII Censo
1945. general de la poblacién”, 1952.
P. 123 / Afiche “Movilizacién! P. 125 / Afiche “Convencién
de voluntades, Pro Vivienda”, Nacional Centro-Izquierda”,
1945. 1952.
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P. 126 / Boceto “La Unién de
Valparaiso”. Afos treinta.
P. 127/ Afiche “El Siglo, de
nuevo junto al pueblo”, 1952.

P. 152 / Escrito personal de
Camilo Mori.

P. 153 / Fotografia de Camilo
Mori en su taller de Bellavista.

R

P. 128 / Boceto “2° Congreso
Constructores Civiles”, 1955.
P. 129 / Afiche “2° Congreso

Constructores Civiles”, 1955.
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P. 130/ Boceto y mural “José
Toribio Medina, benefactor de
la Biblioteca Nacional”, 1952.
P. 131/ Portada revista Zig-Zag,
enero 1956.

P. 132 / Arriba: fotografia

de Camilo Mori junto a
Nemesio Antunez y otros
acompanantes, 1958. Abajo:
Inauguracién Pro Arte, 1952.
Fotografia de Nunez.

P. 133 / Arriba: retrato

de Camilo Mori. Abajo:
fotografias de Camilo Mori
trabajando.

P. 134 / Arriba: portada Historia
de la pintura chilena, de Antonio
Romera, Ed. del Pacifico, 1951;
Impreso “Universidad de Chile
XIX escuela de invierno”, 1959.
Abajo: apuntes de Camilo Mori
para dictar clases.

P. 135 / Fotografia y registro de
prensa concurso afiches 425
anos del descubrimiento de
Valparaiso, 1961.

P. 180 / Retrato de Camilo
Mori publicado en La Nacién,
agosto 1929.

PP. 148-149 / Articulo “Camilo
Mori. Maestro de artistas”,
por Antonio Romera, revista
Zig-Zag, 1950.

P. 150 / Arriba izquierda:
fotografia de Camilo Mori
pintando. Arriba derecha:
fotografia del taller de

Camilo Mori en Bellavista.
Abajo: Catalogo Camilo Mori
exposicion retrospectiva 1912-
1962, Universidad de Chile.

P. 151 / Fotografia de Camilo
Mori en su taller de Bellavista.
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culturales de su época.

(@) SERPAT
Ministerio de las
Culturas, Las Artes el
Sekposas I; BIBLIOTECA

NACIONAL
i DE CHILE
N ‘ Gobierno de Chile
Fundacion & {\linismriode
as Culturas,
NEMESIO lshieay e Proyecto financiado por el
ANTUNEZ Fondo Nacional de Fomento

del Libro y la Lectura.
Convocatoria 2025

Gobierno de Chile

ISBN: 978-956-09408-6-5

A

9178956011940865





