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Presentacion

La coleccién “Ilustrado por” busca dar a conocer el trabajo grafico de reconocidas crea-
doras y creadores chilenos que por diversas razones, afectivas, creativas y/o laborales, se
dedicaron en forma permanente a este oficio de escritorio e imaginacién, con vocacién
popular y, a la vez, comunicativa. La coleccidn se inicia con una edicién que implicé la
importante labor de compilacion e investigacion de esa dimension artistica poco cono-
cida del pintor Nemesio Antiinez; el segundo nimero fue dedicado al multifacético y
expresivo trabajo grafico y artistico del poeta Enrique Lihn.

En esta oportunidad, dedicamos el tercer volumen a la pintora y docente Gracia Ba-
rrios. La reconocida Premio Nacional de Artes Plasticas 2011 desarroll6 un significativo
trabajo como ilustradora de libros, revistas y afiches.

Luego de una extensa investigacion en archivos y bibliotecas de artistas, en institu-
ciones publicas y privadas, fue posible visibilizar fuentes y obras, asi como procesos crea-
tivos en torno al mundo editorial, hasta ahora desconocidos, de la pintora.

A su capacidad creadora, que tempranamente se habia manifestado con su ingreso
ala Escuela de Bellas Artes, debemos agregar que su facilidad para el dibujo veloz y cer-
tero le permitid extenderse hacia el ambito editorial, tanto en portadas de libros como
en su participacion activa en revistas. De alguna forma, mediante el repaso de las piezas
que componen esta edicion, reconocemos la mirada atenta e informada de una Gracia
Barrios que comienza a bocetar y dibujar desde el interior o, si se quiere, desde dentro de
la cultura chilena, en la medida en que ella proviene de una escena familiar muy nutrida
en el arte, la literatura y la politica.

Es interesante reconocer que mientras la visualidad de la artista se orienta hacia la des-
composicion de lo figurativo a través de la abstraccion lirica y el informalismo, tendencia
manifestada en torno a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile —simulta-
neamente, como alumna de la Escuela y luego como ayudante y profesora de la misma—,
realizara imagenes que son una leccién académica de dibujo a mano alzada, de vistas abo-
cetadas, de gesto limpio y minimo que informa y documenta visualmente con economia
de lineas y recursos graficos. En ese sentido, desde los afios cuarenta en adelante, veremos
que va ilustrando por encargo portadas e interiores de revistas y libros de destacados au-
tores chilenos. Semanal o mensualmente realizara ilustraciones de gran eficacia comuni-
cacional, pues logra informar o documentar sobre una persona destacada en el &mbito de

la cultura o la politica.



Al mismo tiempo que trabaja en su taller o en su casa, las diferentes tematicas obligan
a la artista a establecer un sistema de trabajo que incluye lecturas, viajes, observacion y
estudio directo de las fuentes. De alguna manera, por medio de las manos y la mirada de
la artista se construird una porcidn del imaginario chileno, de su territorio, su naturaleza
y su gente. Esta vocacion social y educativa de sus iméagenes la podemos apreciar entre
los afos cuarenta y cincuenta. También tendra una dimension expresiva y mas autoral,
mas afin con su trabajo artistico en torno a autores que ella conoce personalmente o que
ha leido; esto lo apreciamos, en distintas épocas, en portadas para novelas y poemarios
de, entre otras, la editorial Nascimento o en la revista Araucaria de Chile. Para entonces, la
grafica de Gracia Barrios sera mas expansiva y expandida, como lo muestran sus trabajos
graficos para sus propios catalogos o de otros artistas, como para el Grupo Signo, a partir
de los afios sesenta, por ejemplo, y en otros casos para afiches con vocacion callejera. En
este ambito social y comunitario se reconoce también el trabajo grafico al servicio del
espacio publico, tanto en el exilio como a su retorno, en la labor muralista que también
refleja con intensidad y vitalidad el tiempo histérico en que vivio y del que fue protago-
nista en tanto ciudadana, creadora e intelectual.

Esta serie de publicaciones es una invitaciéon a conocer de una forma mas integral
a las y los artistas. Tres autores como Antiinez, Lihn y Barrios, generan un campo de
investigacion que recién comienza, abriendo una ventana hacia ambitos expresivos que
nos ayudan a entender que el ejercicio grafico est4, por una parte, al servicio de una cau-
sa —personal o por encargo—, y, por otra, en directa relacién con una forma de hacery
entender el arte como un sistema de comunicacion que ahora llega a todos los puiblicos.

Para realizar esta edicién, ha sido relevante contar con el acceso y trabajo en el Archi-
vo de la Fundaciéon Balmes Barrios, el Archivo de Laminas y Estampas de la Biblioteca
Nacional y otras alianzas institucionales que permitieron el rescate de patrimonio grafi-
coy editorial. A partir de este valioso material recopilado, de imagenes impresas, croquis
y diversos documentos, Isabel Molina cre6 un cuidadoso texto en que alterna biografia,
profesion y los intereses intelectuales y sociales de la artista.

Agradecemos especialmente el apoyo y financiamiento del Ministerio de las Cultu-

ras, las Artes y el Patrimonio a través del Fondo del Libro y la Lectura.

Fundacién Nemesio Antiinez

Fundacién Balmes Barrios

Trayectorias graficas en la obra de Gracia Barrios

En la historia de la ilustracion chilena han sido pocas las creadoras que lograron inser-
tarse en este escenario y aiin menos las que aunaron en sus trayectorias los campos de
la ilustracién y de las artes visuales. Gracia Barrios (1927 — 2020) es un ejemplo de ello.
Fue una artista reconocida por su itinerario marcado por la experimentacién pictérica y
compromiso politico, pero también se desempend como ilustradora, oficio caracterizado
por su vocacién masiva. Al hacer una revision panoramica del trabajo de Barrios ligado
a la ilustracion sobresalen dos periodos, cada uno de ellos vinculado a un determinado
contexto personal y a los acontecimientos politicos y sociales en desarrollo. El primero,
situado aproximadamente entre 1944 y 1955, esta ligado a la industria editorial y demues-
tra su brillante desempefio como portadista de libros y revistas, creadora de ilustraciones
interiores de publicaciones y también muralista. En un segundo periodo, ubicado en las
décadas de 1980 y 1990, Barrios se dedicé a crear graficas con un marcado acento politi-
co, en el marco del regreso de la democracia y de la “disputa de los simbolos patrios” en
palabras de Raul Zurita.'

Este cuerpo de obras se encuentra resguardado principalmente en el Archivo Balmes
Barrios, el que abarca pintura, bocetos, catalogos y documentos, entre otros, y en algunas
publicaciones disponibles en la Biblioteca Nacional de Chile. En conjunto permiten un
acercamiento a la labor de Barrios en torno a la ilustracién y la grafica que enriquece la
perspectiva sobre su obra y también amplia el foco de la historia de la ilustracién hacia

otras protagonistas.

Apuntes biograficos

Nacida en una familia de clase acomodada y con una importante trayectoria en la cultura
nacional, Gracia Barrios Rivadeneira tuvo desde su infancia un amplio bagaje cultural y
artistico. Su padre, Eduardo Barrios Hudtwalcker, fue un destacado escritor y cuentista,

que recibid el Premio Nacional de Literatura en 1946, director de la Biblioteca Nacional

' Olmedo, Carolina. In Memoriam. La pintura de Gracia Barrios como un hilo rojo de la historia. En ROSA
una revista de izquierda.



(1953 — 1960), ministro de Educacion y miembro del grupo literario Los Diez. Su madre,
Carmen Rivadeneira Rodriguez, fue concertista de piano reconocida en los salones de
Santiago, en especial en la década de 1920.

El matrimonio Barrios Rivadeneira tuvo tres hijas: Carmen, Angélica y Gracia. El
grupo familiar residia en San Isidro 387, la casa de Adela Rodriguez, madre de Carmen,
quien tuvo gran influencia en la vida familiar. En ese hogar eran comunes las reuniones
de personas ligadas a la creacién artistica y circularon figuras como Pablo Neruda, Ga-
briela Mistral, Vicente Huidobro, Manuel Rojas, José Santos Gonzalez Vera, Pedro Prado
y Juan Francisco Gonzélez. En estas instancias también participaban las nifias, en espe-
cial Gracia, quien solia pintar y dibujar.

Waldo Vila, pintor y critico de arte, fue testigo de esta intensa vida cultural: “En aque-
llas tertulias inolvidables, los poetas leian sus versos y los pintores mostraban sus man-
chas o dibujos. El humo de los cigarrillos formaba una nube azul donde sobresalian
como cumbres de cordilleras las cabezas de los contertulios, se trataban los temas mas
diversos, casi siempre de arte, Barrios subrayaba los temas con afilada ironia, con su voz
baja, o contaba la tiltima ocurrencia de la pequefia Gracia de pocos afios... Otras veces
nos mostraba sus dibujos infantiles, verdaderamente asombrosos; estabamos de acuerdo
con Eduardo que seria pintora y vaya si lo fue”.?

El talento de Barrios era muy notorio y contd con el apoyo de la familia, en especial
de su padre y de su abuela. “Dofia Adela, poco proclive al arte, pero mujer inteligente al
fin, se da cuenta de que la nina sera artista ante lo cual asume su condicion de provee-
dora como antes lo ha hecho con su hija Carmen que desde los siete afios toca el piano y
asiste a clases de canto”.? Su hermana Carmen, la “Pita”, también recuerda el desbordan-
te talento de la menor: “Cuando tenia ocho, nueve afios, y yo trece o catorce, en la casa de
Providencia al llegar a Antonio Bellet, dormiamos en un dormitorio grande dividido por
un arco. La “Gachy” tenia toda la pared llena de monos, historietas hechas por ella. Bety
se llamaba la nifia de las historietas, y le pasaban miles de cosas, la Gracia le contaba las
historietas a mi papa, porque sdlo la dibujaba haciendo cosas. Llegaba del colegio, tiraba
el bolson y todas las cosas arriba de la cama y se ponia a hacer monos”.4

Durante su etapa escolar, Gracia tomo clases con el artista y musico Carlos Isamitt.
Mas tarde, cuando solo tenia 16 anos, entr6 a estudiar arte en los cursos vespertinos de
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, y paralelamente asistia a clases

regulares en su establecimiento educacional.

* Vila, W. Pintura joven. La década emergente. Editorial del Pacifico. Santiago de Chile, 1973, pp. 37-36.

3 Zeran, F. Gracia Barrios y la Constante Humana. En Gracia Barrios. Ser-Sur 1949-1995. Conarte Editores.
Santiago de Chile, 1995, p. 16.

4+ Entrevista a Carmen Barrios Rivadeneira (4 de septiembre de 2022). https://www.dedaldeoro.cl/tren-DdO_
eds3-32_pita-barrios.html

Posteriormente se inscribié como alumna regular de la Universidad de Chile, en una
época de gran efervescencia intelectual y cultural en la que tuvo por profesores a artistas
destacados como Pablo Burchard, Augusto Eguiluz y Carlos Pedraza, de quien fue ayu-
dante en la catedra de croquis. Entre sus compafieros sobresalia Enrique Lihn, poeta,
dibujante e ilustrador, quien le present6 a José Balmes, otro estudiante de arte. Con este
comenzd una relacion de pareja y de trabajo que duré toda la vida.

Desde entonces, su carrera en las artes visuales estuvo marcada por el reconocimien-
to en los circuitos artisticos, la busqueda incesante en torno a la creacion, las materiali-

dades y la relacion entre arte y espectadores.

Portadas de libros y revista En Viaje

La cercania que tuvo con su padre y su irrestricto apoyo permitié que Gracia realizara
sus primeros trabajos graficos para la editorial Nascimento. Estos fueron las portadas de
varias importantes novelas de Eduardo Barrios: Tamarugal (1944), Gran sefior y rajadiablos
(1948), Los hombres del hombre (1950) y Un perdido (1952). También hizo la cubierta de la
novela Viento negro (1944) de Juan Marin.

Nascimento era uno de los principales sellos en el panorama editorial chileno en la
década de los cuarenta. En la empresa colaboraban artistas y dibujantes vanguardistas
que dotaron a sus publicaciones de interesantes portadas, enriqueciendo el disefio edi-
torial con un amplio repertorio visual. Creadores como Santiago Nattino, disefiador, Os-
valdo Salas, dibujante, y Arturo Adriasola, cartelista, hicieron variadas cubiertas y otros
encargos para el sello. Mauricio Amster, disehador editorial que marcé un antes y un
después en la industria editorial chilena gracias a su cuidado oficio al proyectar las edi-
ciones,’ también fue parte de la iniciativa. Asimismo, artistas de la talla de Nemesio An-
tanez, Roser Bru y José Venturelli participaron en las publicaciones con sus imagenes.

En ese escenario, la dupla de padre e hija como creadores en un mismo libro era una
novedad. Publicar en Nascimento era ademas una vitrina importante para quien quisiera
comenzar una carrera en el mundo de la grafica. El catdlogo de Nascimento contemplaba
a autores como Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Vicente Huidobro y Marta Brunet, entre
muchos méas nombres importantes de las letras chilenas, lo que da cuenta del impacto
que tenia el sello en el mundo de la cultura de su época.

Para la novela Gran serior y rajadiablos, Gracia Barrios ilustré dos portadas distintas,
las que se fueron alternando a lo largo de las ediciones que se hicieron entre 1948 y 1952.

Ademas, a cada cubierta se le realizaron variaciones de colores. Sin embargo, en las dos

5> Reyes, F. Nascimento. El editor de los chilenos. Ventana Abierta Editores. 2014, p. 97.

¢ Ibidem, p. 98.



portadas aparecen elementos comunes al campo chileno de la zona central: un carruaje,
caballos, hombres con vestimentas propias de los trabajadores rurales y en todas sobre-
sale una figura masculina como aspecto central de la composicién.

Similar es el caso de Un perdido, para la cual cre6 dos portadas distintas, en las que
hizo un juego de referencias: la figura de la primera esta contenida en la segunda, dando-
le una continuidad gréfica al relato a través de la cubierta.

La industria editorial de mediados del siglo veinte no solo se ciment6 sobre la pro-
duccion de libros. Las revistas fueron otro tipo de publicaciones de gran envergadura en
alcance y difusioén y fue justamente en la revista En Viaje —perteneciente a Ferrocarriles
del Estado, que se distribuia no solo en la red nacional sino también en quioscos y libre-
rias—,” donde Barrios se consolidé como ilustradora. Su trabajo aparecié por primera
vez en junio de 1952 y se extendié hasta mediados de 1955, siendo 1953 el afio de mayor
produccidn en la revista con ilustraciones de distintos tamanos, tanto a color como en
blanco y negro.

Sus obras fueron publicadas junto a articulos del folclorélogo Oreste Plath y crénicas
de diversa tematica. Pero las que mejor demuestran el dominio del dibujo y de un len-
guaje visual que combina lo masivo con su talento artistico son sus croquis, en los que
presenta escenas de paisajes y eventos nacionales, como el turismo en la nieve, la vendi-
mia, lugares de Santiago y cambios de estacién. En blanco y negro y posteriormente en
color, esta seccién da cuenta de la importancia que tenia el dibujo y la ilustracion en las
publicaciones de la época y el manejo como cronista visual que llegd a tener Barrios. Mu-
chas de estas colaboraciones, en especial las rurales, parecen ser dibujadas en vivo frente
a sus modelos. Sin duda, el estrecho lazo que la artista forjé con el campo durante su in-
fancia y adolescencia sirvid de fuente de inspiracidon para lograr estas acabadas postales.

Barrios también cre6 imagenes para encabezados de cuentos e historias fantasticas,
relatos breves y vifietas para diversas paginas de la revista. En estos espacios la artista
hizo gala de su nutrido imaginario cultural y la soltura de su trazo para recrear momen-
tos y personajes de diferentes épocas.

Por entonces En Viaje mejor6 la calidad grafica de sus paginas gracias a una acerta-
da direccién de arte. La tipografia de los titulos, el uso del color y la diagramacién dan
cuenta de este cambio, en el que las ilustraciones de Barrios sobresalen por su eficacia.
Ademas, realizé dos portadas dedicadas a septiembre y las Fiestas Patrias, en 1952 y 1953.

La impronta de Barrios en revista En Vigje fue destacada en la misma publicacién,

con la aparicidén en el articulo “Rostros que hacen noticia” en el namero 232, de febrero

7 https://memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-791.html

8 También hicieron portadas en dicha época Camilo Mori, uno de los artistas visuales mas influyentes de su
generacion, y Santiago Nattino, disefiador grafico que llegd a tener una sobresaliente carrera como ilustra-
dor y afichista, y que posteriormente fue ejecutado por la dictadura militar.

de 1953. No era habitual que los profesionales de la ilustracion fueran distinguidos de esa
manera y menos aun las mujeres, las que escaseaban en el gremio, lo que hace de esta
aparicion en la revista un importante hito.

A partir de 1954 y debido a cambios en la direccién de la revista, su trabajo comienza
a hacerse mas esporadico, aunque se mantiene su pagina doble a manera de “ensayo
visual costumbrista”. Posteriormente este también desaparece y solo se mantienen los
encabezados de secciones fijas como Consultorio agricola, Libros, Grafologia y Glosario
artistico, que se repiten nimero tras nimero. Esta pausa en su faceta como ilustradora
coincide con los viajes que comienza a realizar a Europa junto con Balmes.

Otro episodio importante de esta época en la trayectoria de Barrios dedicada a la
grafica fue la creaciéon del mural para Café Haiti en 1953. Este se materializ tras un con-
curso organizado por la marca de café. En Chile el muralismo habia comenzado a ganar
relevancia tras la visita del artista mexicano David Alfaro Siqueiros a Chillan, donde en
1940 realizé la obra Muerte al invasor, junto a un grupo de artistas nacionales.

Una década después, Barrios trabaj6 una propuesta en la que muestra la cosecha de
este fruto. Los protagonistas son los campesinos que se despliegan en una panoramica
en torno a las labores agricolas de la siembra, cosecha y traslado de sacos del grano. Al
respecto, las palabras de Antonio Romera, destacado critico de arte, en EI Mercurio, son
elocuentes:

“La joven artista no ha seguido la habitual corriente naturista seguida en México. No
utiliza el muro para lanzar desde él un grito reivindicatorio, o como tribuna. Ha perma-
necido en un dominio maés esencialmente plastico, més estético que narrativo, o doctri-
nario. Lo valioso en la pintura de Gracia Barrios esta afincado en la coherencia artistica.
Es decir, en la exacta adecuacién de la forma con su funcién especifica. Después, en la
armonia cromaética y en la sencillez y claridad de la composicién”.?

Esta mirada de su trabajo, en tanto obra despojada de critica social, tendra un giro
evidente en las préximas décadas, en las que aflorara el compromiso politico de Gracia

Barrios como una caracteristica de su labor, particularmente en los murales.

Afichesy politica

Durante las décadas de los cincuenta, sesenta y comienzos de los setenta, Gracia Barrios
consolidé una carrera destacada en las artes visuales y como docente en la carrera de
artes en la Universidad de Chile. En ese contexto, volvi6 a relacionarse con la gréfica a

partir de 1970.

9 Zeran, F., op. cit., 24.
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En 1972 algunas de sus obras aparecen ilustrando el cuento “No manda marinero”, de
Gonzalo Millan para la revista Ahora de la editorial estatal Quimantd. Este en realidad
era un fragmento de lo que iba a ser una novela, pero que fue rechazada en una editorial,
por lo que Millan la transformé en cuento. Cerca de dos décadas transcurrieron desde la
ultima vez que la obra de Barrios acompaniaba un texto literario. En particular este en-
cargo consistio en tres imagenes de rostros masculinos, manos y un grupo de personas,
respectivamente y se enmarcé en una serie de cuentos que iban en un inserto de menor
tamano en medio de la revista. Otros artistas que ilustraron en la coleccién de cuentos
latinoamericanos fueron Enrique Lihn, Hernan Vidal (Hervi), José Balmes y Roser Bru,
entre otros.

En plena efervescencia politica, la artista integré el Comité de Artistas Plasticos de
la Unidad Popular. El grupo, dirigido por Balmes, organizé y produjo la coleccién de
treinta serigrafias y exposicion El pueblo tiene arte con Allende, que también derivé en una
exposicion que se organizd en ochenta lugares simultaneamente y que se inauguro el 12
de agosto de 1970.”° Esta muestra cont6 con la participacion de Guillermo Nufiez, Delia
del Carril, Santos Chavez y Patricia Israel. La colaboracién de Barrios se denominé El
rostro del pueblo, obra que en tonos anaranjados y azules muestra una serie de personas
que miran al espectador. La carpeta se vendid a bajo precio gracias a que fue impresa en
serigrafia y porque su objetivo era hacer accesible obras de gran calidad al pablico masi-
vo. En cuanto a su lenguaje visual, el trabajo de Barrios adhiere al espiritu del proyecto,
de atribuir “mayor importancia al valor de lenguaje que tiene su obra, al caracter de
medios de comunicaciones y a la necesidad de transmitir a través de él, en forma directa
e inmediata, una vivencia de la realidad”,"” segiin explica la Separata del Instituto de Arte
Latinoamericano de la Universidad de Chile.

Otro hito fue la creacién del mural colectivo Pintado con el Pueblo en el Paseo Bulnes,
en apoyo al triunfo de la Unidad Popular. En el registro audiovisual de esta experiencia
se aprecia a Gracia con decision y entusiasmo trabajando con algunos alumnos y pintan-
do en la calle, junto a Balmes, Nafiez y otros artistas en una creacién colectiva que fue
inaugurada por el mismo presidente Allende junto a una gran multitud.”

Tras el exilio del matrimonio Balmes Barrios en Francia, perseguido por la dictadura
civico-militar en Chile por su cercania al gobierno de la Unidad Popular, el trabajo ar-
tistico de Gracia comenz6 a transformarse. Su situacién como artista cambi6 debido a la

compleja insercion en el mundo artistico francés y porque ya no contaba con un taller

© EI pueblo tiene arte con Allende (5 de septiembre de 2022) http://laporfiadamemoria.blogspot.com/2012/08/
el-pueblo-tiene-arte-con-allende.html
" Ibidem.

2 Céspedes, L. Pintando con el pueblo (5 de septiembre de 2022). http://cinetecavirtual.uchile.cl/cineteca/in-
dex.php/Detail/objects/2373

adecuado, ni con las redes de trabajo y de intercambio profesional y creativo que la ha-
bian sostenido por décadas.

Al respecto sefiald: “Me falta Chile, no lo tengo en mis ojos y empiezo a comprome-
terme en los temas internacionales como la bomba atomica, las bombas de racimo, todo
esto dibujado o pintado en la mesa de cocina donde todos comiamos, siempre apurada
por levantar las cosas, sacudir el mantel y ponerlo sobre la mesa... No me alcanzo a con-
centrar bien, es una pintura que la siento débil”.”

En ese espacio colabor6 con instancias vinculadas a los derechos humanos y tam-
bién forjé una importante relacién con grupos de artistas de Chile en el extranjero. Un
ejemplo de esta labor fue la portada del primer niimero de la revista Araucaria de Chile,
publicacidon del exilio chileno dirigida por Volodia Teitelboim, que aparecié en 1978. La
publicacién incluyé entrevistas a artistas (entre ellas una a José Balmes en la que aludié
al trabajo de su comparniera), textos de Julio Cortazar, Mario Benedetti y Alfonso Alcalde
y obras de Guillermo Nuriez, Nemesio Anttnez. Fernando Krahn, ademas de noticias del
ambito cultural.

Barrios formé parte también de las Brigadas Muralistas de Pintura en el exilio. Ade-
mas, en distintas ciudades se formaron grupos artisticos que llevaban el nombre de un
chileno. En el caso de Paris, se cre6 la Brigada Luis Corvalan, para la cual Barrios cred
el emblema.# Asimismo, desarroll6 carteles para instituciones como la Confederaciéon
Francesa Democratica del Trabajo (CFDT), Central Unica de Trabajadores en el exilio
(CUT). Ademas ilustr6 dos portadas de discos para agrupaciones musicales de renombre
en el extranjero en la década de 1980: Inti-Illimani y Quilapaytn. En el caso del primero
cre6 la imagen de La Nueva Cancion Chilena (1974) grabado en Italia, y para los segundos
hizo la cubierta de Patria (1976).5

Al regresar a Chile, en 1983, Barrios retom¢ la pintura, pero también dibujo carteles
para distintas organizaciones como la Agrupacion de Familiares de Ejecutados Politicos
(AFEP) y el Comité Nacional Pro-Retorno de Exiliados. En estos trabajos aparecen figu-
ras humanas, rostros y manos como simbolos distintivos. También vuelve al 4rea edito-
rial con imagenes para el libro Por qué NO.

Otra area para la cual hizo afiches fue el Dia Internacional de la Mujer. Destaca el
cartel de 1990, que lleva como lema “Construyamos la democracia y transformemos la
vida”. En él se presenta una cabeza de mujer en tonos café, con manchas de colores, que

parece surcar el aire.

B Zeran, F., op. cit,, p. 34.

“ Olmedo, C. Gracia Barrios, un espiritu moderno del arte chileno. En Ensayos sobre artes visuales, vol. XI,
2024, CEDOC/ANAC, p. 49.

5 Ibidem.

I



12

Con respecto a la conmemoracién del Dia Internacional de la Mujer, hay que des-
tacar la vinculacién que tuvo Barrios con la agrupacién Mujeres por la Vida, creado en
1983 y que realizo varias acciones de protesta y manifestacion en contra de la dictadura
civico-militar.”®

Barrios no fue la tinica mujer que estaba haciendo carteles para instancias guberna-
mentales o de politicas publicas, con un lenguaje grafico de caracter masivo. Se puede
citar el caso de Marta Carrasco Bertrand, artista chilena que también estudi6 Arte en la
Universidad de Chile y que posteriormente desarrollé una carrera como ilustradora de
textos infantiles, y que hacia los afiches para el Ministerio de Salud o campanas para la
difusién de la lactancia materna.

Otras expresiones de esta nueva etapa se pueden apreciar, por ejemplo, en el cartel
que realizé para su muestra en la Galeria Epoca, en el que aparece un monte de grandes
proporciones, que alude a la cordillera de los Andes, uno de los emblemas de Chile y de
su capital. La artista sehalaba que tras su regreso del exilio el cordén montanoso habia
cobrado un especial significado, una especie de fijacion que la hacia intentar captarla
desde diversos angulos. Tal como habia sido en el inicio de su trayectoria como ilustra-
dora en la revista En Viaje, la naturaleza seguia siendo un elemento de vital importancia
para la artista.

En sus altimos afnos de produccion artistica, Barrios se dedicé principalmente a la
pintura. Se le ha identificado y reconocido en este ambito, aun cuando la revisién deta-
llada de su trayectoria da cuenta de diversos cruces con otras disciplinas, como el disefio
grafico y la literatura. Estas confluencias nos permiten sopesar la obra y vida de una crea-
dora que estuvo fuertemente vinculada a su contexto social, politico y artistico, atenta a
enriquecer tanto su experiencia en torno al arte como la de los demas, con generosidad
y prolijidad.

Tal como se senalé al inicio de este articulo, Barrios es parte de un reducido grupo
de creadoras que se desempeniaron como ilustradoras en el Chile del siglo veinte, canon
o historia que esta en construccién. Su participacion en este ambito es de gran valor no
solo porque fue una destacada artista que llegd a ser reconocida con el Premio Nacional
de Arte en 2011, sino también porque fue una ilustradora que trabajé con diversos forma-
tos (libros, revistas, murales y afiches) y desarroll6 una obra personal que aporté riqueza

a la historia grafica nacional.

Maria Isabel Molina

® Ibidem, p. 52.

13






17

16



19

18



n...l.ll..l.'.l.ll..l]l..l.lllll

Gran sefor 2 4
rajadiablos

W
=
=4
{=4
=
o
=
=]
= 4
-
=
—_
w

B2 R RT kB EEAE
[T TR AR

GRAN SEROR ¥
BAJABIABLOS

_ _r % m * mh_w

=4
m“,u

_ = - - - & -
™ S | e T T — ] s ¢ — Ll l...

N AE Cl1 M ENTD O

o]
L]
&

MV EN &

TR T
'
T ANTILA D

;E, ; m ﬂi

i

it
.,*m 1y
r Mmm.mw__ww»h_

mu

mm iyt

Mm*_mm

i

<

4

_ﬂ “ i .m_ﬂmu_“ i

Postads de Grarts Barries

i

;] _.m_r__hw

ﬁhmm .mm
I
m —ﬂmﬂh .mn :
.Wmh_ u_mhﬂ*m ﬂ

i
B HE o

_mm
)

il

iy _m

4 nuiunh

i

i

73

i

H
_“._.._“H

it

1%-

L

e
L

¢

il

=

Ei

T
ﬂm.u ﬂ
%..__ il “m

ezl
ittt |

o

__mm

21

20



e e e

EDUVUARD A BARRIODS

Gran senor y
rajadiablos

KAVELA

N A & £ I H EX T @0
e R T R T P el

ErUVARD S BARRIDS

Gran Senory
rajadiablos

A EF CIHEWNWNT®D
g e

B N R T

23



24

-

|
EDUAKDO BARRIOS i | |
I I ¥ AN M A BRIN
|
|

TAMARUGAL
| Viento Negro

| EDITORIAL HASCIMENTO

A5 € | M E H T.0 l. | P

F Pl s , 2
AT e | EDDARDD BAREIQS

UN PERDIDO

P e gl on AVLNEL P FEE

ol

graETy Eariny

ToMo |

‘i M oA §F Q0L M EN TO

25



26

ToMWo |

NASCIMENTO

" UN PERDIDO

- EDUARDO BARRIOS

27



28

29



30

31



32

33



I"'I:'I..L[ .r. LA ]

_...:_ |I- L] BT
T ey
il " k™ '-.-_ %)

by
—f




36

37



38

39



Frovdende de Io As
L i heE, v

EN. Munii're de HSsbanas  den Foss B
Bemaslfi s, 'lndél'lﬂ dhai T-j;T;T;:
jorfesedd, £ oriadan [ ]

dei Faculraded [eandmicas, saHonRD -
dhiriE G, bh oG il Priahbnie o
I Hepilins VErd W] Peibdemobnln =gy
y o lo eoorammia v ol
Pt Ol et

fefos Guorss Borrsn de Boimer, ko
gl gubinhfor dhienc don Dducrds Boimecs,
Wi - la dibushlis oud duairo lor pogEos
o “On YaE' Lo isfans Geoca Borca
bt redsbiechs Fusmerosos  Palicilodonen por
fi Figbae de “En ‘Wime', gue ha froi-
o e RS 8 o soderfadad v o elegondsaa
B b6 pdgeid S etiira evaha

Fewy, diey Judn Domings Percm que, cunnds #10E swiag
Babrd ibds nomivg Rasped

war [milis Hald,  Aljalde dr bo Zo-
mand de Puronget v Bt el leeo
Chon ofou de ko Colpsedeed dn Alemass
[ wefice Feld, presidures wfes S8 bs
provingrn de Lioeguinis, eas s ane
smreegquio morgl O M OEOERSsENIE de

El gacendote den Monet] Vilaseds Sud Olimamecge. cbrd weo saposcides de
ke oliwmead Sbigs. La 0i%uio E'-nlhd- {averokipmeanip rmpecio o bor mdaifon
o esle penhee T Entde Iad Teld Eepudibei higuron “Lon neen e lo comchat,

ebra do  Muiille, seabinld én ol

ustn Jol Piodo. copea reglizeda  moeine-

miTtr pie o eator Yilgaeno




o

'r. y

—
é.ﬁ'*
=

S

' =™
o woa mEe
- P oy

o

N

43

42



44

45



46

47






50

51



52

LXIV Salén Oficial 1953

Em ol i de dicsrmbre g abma
al publics o Solém Qferial, aui-
pieidda o ol Tnidatube de Erfew.
wirw @e Arfen Masticas, B¢ puda
abirrirar, ¢u M Ired salar gos
evupiba la erpeaicidn, ¢f frpanfia
imelpitably & uma deadedcis #[
fermnligws, La saywia de fan
Pre gy .-.rwgud-n_ o muy oAl
rrrepoiemin, arl b confirea. Ko
rafimm warcamandy [Liry Larlach
e pEeienlo @ u-..ﬂmﬂ:.j o
cidlog e farmn p Fanda ol
fan, p Nemenio Awfueer. KT resfa
Fur wmm rrpificisn de e §er K-
wos eefgds viends #m I wllamon
anei Came dale paforeics, ¢ ¢
rups e gue lea rechacados osfen
adgamiandair psirg pediddlor iu
rremin. Sabin df  Erpesivain, of
igsal famo mr caleda o Raoa-
ra. Nerglrn companera de fea
RafE, fFraed Rarries, sbie s on 08
ts Krpposicidn wa premes; of del
eeclamen Avtiora W, Edwards

53



54

Cbloger a2l vene

r AHEIES SABELLA
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Coande los ilweses decidieron cnsltecer la
¥iula homamn, v epivegar a lus erkloras wp
tregua muaravillosn pura o tedio de sas cona
Ewnes, invenlacon el vino, sacandolo de I el
fragante e |8 wva,

El vino Wegi a la tieren para Tecunlar 1
tlusion. para levantar en ba Frente del homlere
los mnyores pesplosdores. Fue comio sp el wivls
deseeiliera hasta bi loca para eclizarfa v bes
decirla. para lacerln grvia de alegria v sarva
de la comeidn.

Piaes, rorammilo e dulees pampanos, foe o
veqrlimimilar el !'rgllri_jn bt T Cl P T T T T
fascinantes sencimin nos sirve g, NIRRT
vira liasla )i la tierra I.I‘ll'Jl" il serlo, Es s
sulicksa e mapantal la gue reflresca tolioyia
las esperangas ¥ la e dora los caminos el
mundle. 10k, elaro poder del vino, verdodera
g salal

El ha side el penache fanthsticeo que g
A los poctas ¥ & los sabios hasta el linote el
vierbo v del nifinite. El ha siale el mar terribile
¥ lermase para e viage sin termind del enses
e Bl e sade . reserva de sangre ¥ e vo-
r.;j-p ahi il '\.l:|||h||!|| |‘I||l hl,:lﬂl'li I \'irh|n.|-| Juara s
Jralria

Bl b saille el alguinsicta del vigor, el pes.
tagrador de lns eelulas cansadas. Bl vino, be-
sado por el sol, hermane de o caleedonia ¥ e
rubi, del lopacie v del lirn, e el rio sagrado
donde se reflejan los rostros de las estrellas
y e los hombres

El clogie del vine oo lo cantan les Inhios
de los poetas, ni vibra en lag bocas plenas de
las muchaches; ¢ clogio del vine vive ¥ bur-
bupra #n la mizma vVida Son |#s boras de] eles
lo, del mar ¥ de la tierm, las bocas e los sue-
fios v las quimeras, lag gue van diciendo a las
brisas ¥ a lax dlistancins, &0 4-||I|.q||.1|:'-.'|-|lu [ ]
e wmor, las virtodes del miciar gl ANED A
laz carscins de Venus Astarté, v ez como la san-
gre o los heroes ¥ e las diozas vaelle elixi
y Fiye=a Jeara In gargania led Bombre,

El vino, circundade de voors ¥ ternuras, e
¢l hermane mavor de puesiros swefos. Nog for-
tifica ol alma, nos alrevia lejanios «n o) senlis
miento, nes emparenta oon el folgor de los
il P

i Ensaleenizos ¢l vino, riego e Tng em el gim
ractn humano, ensalecmos sn obra e magicas
listermas e I abseurilad del destime! En cadn
gata de vine ealse, enferamente, e molagee =i-
preme e la Creacidn, Cada gota dbe vigis es e
mo ni i||l|.|1|.-|'|-||| minpieil om el apiae |"-'|!|'IIII (1L
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CAPANCHACE .

—Irse con eslm noche! S6lo o LU 58 e oCuree.

—ihe [0 vas a repelir otra wvez. por Dios,
hijitm ? L

=—Mo. D¢ sobrn 5¢ que eres porfiade, En fin, 10
verds lo gue haces Fers gquedindote aqui hazta fa
madrugada, no divise qué perderias, Carlos ; Me
ayes?

El mozo e encogid de hambrod: ¥ mienlras
rezongaba Inés consideracknes v advertencias, ae
endaresd el cho de cnstilln, s¢ alzd ¢l cuclle, ac
cruzd o bufanda, se ajustd bien e sombrera de
anchas alas, melid por Altime la mang dentro de
la correhucla de afinnzar Ia fusta ¥, con aire guas
petdn, fwé a desalar su caballo, que vahaba junio
al riel enclavadey a manera de pasie

La muchacha le seguin con la vieta En el rec-
tangule cncondido de la puerta se orlaba de lug su
silueta, em la dorada copia del rectdngule, tend!
hacia ¢ caminge, su sombra ln repetia en negro;, ¥
Lambifn olln, cual %1 Tumase, exhalaba azules vas
haradas,

Carlos valvid a #lla con 1a eslia &0 Liro.

Un besp mas enlre In sembra

Y la explicacisn, una ver atn, para justilicarse

—Tii me iEnoras, Inés, los deberes del fichero
en 1a Pampa. Modrugar ¥, o las cinee en punio,
dar fichas a los trebajndores,

Lo 5t

Mafiann, lenes, atrazarse resultaria inperda-
nable, Los prones, aglomerados frente a ln venla-
fillla, lanzands prolesias ¥ chirigotas. . jMoe! T el
adminisirador sabe que he sabide hov, Seapecha
gue he venido hasta agui. E=ta al calboe de este lie
nizeatra. Wada hay secredo en B velda sabitrera, Lag
aventuras de cada cual cormen de boca en boca. de
canlan en canldn; s¢ comcrdan on cada oficona,
larga v sabrosamcente. durnpte ks aperilivos in-
terminables,

—Mp te vavas por la hoeclln, siquiera. Toma
la linea. Es mis sejgura

==&l mo me pierde, hijla linda, Conozeo esias
huellas coms In palma de mi e

&

tduards Bﬂrrms‘

Pero In camanchica tupird en poco rako mibds,
Todas ecslas noches viens pasundo b rsmn. Al
prifcipio, wna neblinila, despuéx, cuando menos
#¢ pichsa, l camanclaca cerrada
Carlas penelrd el aire con muradsa experta Ha-
Io en la luna, Por bo menos, 1a lona se weia, ¥ 1a
niebin lomaba de olla clerio resplandor celespe,
Mada. Tonterlas. Apretd cinchas. dejo caer los
esiribos en Sus correns ¥ mantd,
—; Llevas el revdlver?®
—30. Aungie adle por costumbre
—MNo. nifie. Mo te descuides con Enrigue Es
veRgalive,
—Enrique anda muy lejos de agqul va
== QJuikn zabe? El pampinag va v wviens, va ¥
viene |
LY en el camineg e detiene, como ol cerrngn ¥
Cipate de chistes No dura en maguna parle,
el pampine,
Aclids,
Bien, adids. Telefonea mafnns
Carlag picd expuslas. Terco nl fin, 8¢ iRlerpd
por la huella La huella de carrelas. La marafin de
s=emlas palvorienias que garabatleaban aguel suebo
salabre v revuello, enire ealichera ¥ ralichera, en-
Ire CUCYAs ¥ rajpesE, emnire CAnchax v acopios. sisles
mui corculatorie en lne faenis de extracesdn que than
viviando ks yacimentos salifteales Una de  sus
puias paraba en Ia eslackdn ferroviaria de Posn
Almonte, en una de cevas caselas vivie Inés afiors,
hugsped de cierta comadee bien pagads por Carlos
(Hras estiribanse hagia Ins casas de La Palma v
auf hazia prdsimas oficinns. Con toedda= habiase (-
milianzady Carles en sus tres pfios de empleadde,
v, oon &l xu cabalbe; de suerte que. coambe alrds

sond el portase de Inds al recogerse, sim vacilar se
daban va los cascos del animal o hombdie of colckhidn
de polva,

Caming. Buen ralo camind

Hacia frie. "Hale en la luma, movedad ninguna’.
articuld el moes en confiade suspiro.
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Foreword

The “Ilustrado por” collection aims to showcase the graphic work of renowned Chilean
creators who, for various reasons—affective, creative, and/or professional— permanent-
ly dedicated themselves to this desk-bound and imaginative craft, with a popular and at
the same time, communicative vocation. The collection begins with an edition that in-
volved the important task of compiling and researching the little-known artistic dimen-
sion of painter Nemesio Anttinez; the second volume was dedicated to the multifaceted
and expressive graphic and artistic work of the poet Enrique Lihn.

On this occasion, we dedicate the third volume to the painter and teacher Gracia
Barrios. The renowned recipient of the 2011 National Award for Plastic Arts developed
significant work as an illustrator of books, magazines, and posters.

After extensive research in the archives and libraries of artists, in public and private
institutions, we were able to uncover sources and works, as well as creative processes
related to the editorial world of the painter, unknown until now.

Regarding her creative ability, which manifested early on with her entry into the
School of Fine Arts, we must add that her skill for quick and accurate drawing allowed
her to extend into the editorial realm, both in book covers and in her active participation
in magazines. In a way, by reviewing the pieces contained in this edition, we recognize
the attentive and informed viewpoint of a Gracia Barrios who began to sketch and draw
from within, or if you will, from inside Chilean culture, as she came from a family back-
ground deeply nourished by art, literature, and politics.

It is interesting to note that while the artist’s visuality is oriented towards the decom-
position of what is figurative through lyrical abstraction and informalism, a trend man-
ifested in relation to the School of Fine Arts at Universidad de Chile, at the same time,
as a student of this School and later on as an assistant and teacher there, she will create
images that are an academic lesson in freehand drawing, with sketched vistas, with clean
and minimal gestures that visually inform and document using an economy of lines and
graphic resources. In this sense, from the 1940s on, we will see that she illustrates covers
and interiors for magazines and books by prominent Chilean authors, on commission.
Weekly or monthly, whe will produce illustrations that can be recognized in her work,
which is highly effective in terms of communication, as it manages to inform the cultural

or political field.

While working in her studio or at home, the different themes compel the artist to es-
tablish a work system that includes reading, travel, observation, and direct study of sourc-
es. In a way, through the artist’s hands and perspective, a portion of the Chilean imagery
will be constructed, its territory, its nature, and its people. We can observe the social and
educational vocation of her images between the 1940s and 1950s. She will also have an
expressive and more personal dimension, more aligned with her artistic work related to
authors she personally knows or has read. We can see this at different times, in covers for
novels and poetry collections by, among others, the Nascimento publishing house or in
the magazine Araucaria de Chile. By then, Gracia Barrios’ graphic work will become more
expansive and extended, as shown by her graphic works for her own catalogs or those of
other artists, such as for Grupo Signo from the 1960s onwards, for example, and in other
cases for street posters. In this social and community sphere, her graphic work in the ser-
vice of public space is also recognized, both in exile and upon her return, in the muralist
work that also intensely and vividly reflects the historical time in which she lived and of
which she played a leading role as a citizen, creator, and intellectual.

This series of publications is an invitation to comprehensively learn about artists.
Three authors such as Anttnez, Lihn, and Barrios generate a research field that is just
beginning, opening a window into expressive realms that help us understand that graph-
ic work is, on one hand, in service to a cause—personal or commissioned—and, on the
other, in direct relation to a way of making and understanding art as a communication
system that now reaches all audiences.

Crucial to the production of this edition was being able to have access to and work
with the Archive of the Balmes Barrios Foundation, the Prints and Drawings Archive
of the National Library, and other institutional partnerships that enabled the recovery
of graphic and editorial heritage. Based on this valuable collected material, of printed
images, sketches, and several documents, Isabel Molina created a thorough text that al-
ternates the artist’s biography, profession, and intellectual and social interests.

We are especially grateful for the support and funding of the Ministry of Cultures,
Arts, and Heritage through the Book and Reading Fund.

Fundacién Nemesio Antiinez

Fundacién Balmes Barrios
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Graphic trajectories in the work of Gracia Barrios

In the history of Chilean illustration, few female creators have managed to establish
themselves in this scenario, and even fewer have combined the fields of illustration and
visual arts in their careers. Gracia Barrios (1927 - 2020) is an example of this. She was an
artist recognized for her journey marked by pictorial experimentation and political com-
mitment but also worked as an illustrator, a profession characterized by its mass appeal.
A panoramic review of Barrios’ work in illustration highlights two periods, each linked to
a specific personal context and the unfolding political and social events. The first, rough-
ly situated between 1944 and 1955, is tied to the publishing industry and demonstrates
her brilliant performance as a book and magazine cover artist, creator of interior illus-
trations for publications, and as a muralist. In the second period, in the 1980s and 1990s,
Barrios created graphics with a marked political emphasis, in the context of the return to
democracy and the “dispute of national symbols,” in the words of Ratll Zurita.'

This body of work is mainly preserved in the Balmes Barrios Archive, which includes
paintings, sketches, catalogs, and documents, among other items, and in some publi-
cations available at the National Library of Chile (Biblioteca Nacional). Together, they
provide an approach to Barrios’ work in illustration and graphics that enriches the per-
spective on her works and expands the focus of illustration history to other people in

leading roles.

Biographical notes

Born into a well-off family with a significant trajectory in national culture, Gracia Barrios
Rivadeneira had a broad cultural and artistic background from childhood. Her father,
Eduardo Barrios Hudtwalcker, was a prominent writer and storyteller, recipient of the
National Literature Award in 1946, director of the National Library (1953 - 1960), Minister
of Education, and a member of the literary group Los Diez. Her mother, Carmen Rivade-
neira Rodriguez, was a renowned concert pianist in Santiago’s halls, especially in the

1920s.

' Olmedo, Carolina. In Memoriam. La pintura de Gracia Barrios como un hilo rojo de la historia. ROSA a left
wing magazine.

The Barrios Rivadeneira marriage had three daughters: Carmen, Angélica, and Gra-
cia. The family lived at San Isidro 387, the house of Adela Rodriguez, Carmen’s mother,
who had a great influence on family life. Gatherings of people associated with artistic
creation were common in this home, which was frequented by figures such as Pablo
Neruda, Gabriela Mistral, Vicente Huidobro, Manuel Rojas, José Santos Gonzalez Vera,
Pedro Prado, and Juan Francisco Gonzalez. The girls also participated in these events,
especially Gracia, who would paint and draw.

Waldo Vila, painter and art critic, witnessed this intense cultural life: “In those unfor-

gettable gatherings, poets read their verses and painters showed their stains or drawings.
The smoke of cigarettes formed a blue cloud where the heads of fellow guests stood out
like mountain peaks. The most various topics were discussed, almost always about art,
with Barrios highlighting subjects with sharp irony, in a low voice, or sharing Gracia’s
latest idea, who was only a few years old... Sometimes he showed us her childish draw-
ings, truly amazing; we agreed with Eduardo that she would be a painter, and indeed she
was”.”
Barrios’ talent was very evident and supported by her family, especially her father
and grandmother. “Donia Adela, not very inclined to art but an intelligent woman, none-
theless, realizes that the girl will be an artist and takes on the role of provider as she had
done with her daughter Carmen, who had been playing the piano and attending sing-
ing lessons since the age of seven”.? Her sister Carmen, “Pita”, also remembers Gracia’s
overwhelming talent: “When she was eight or nine, and I was thirteen or fourteen, at the
house in Providencia near Antonio Bellet, we slept in a large bedroom divided by an arch.
‘Gachy’ had the entire wall covered in drawings, comic strips she had made. The girl in
the comics was named Bety, and thousands of things happened to her. Gracia would tell
the cartoon stories to our father, because she would only draw Bety doing things. She
would come home from school, throw her book bag and all her things on the bed, and
start drawing”.*

During her school years, Gracia took classes with artist and musician Carlos Isamitt.
Later on, when she was just 16 years old, she began to study art in evening courses at the
School of Fine Arts of Universidad de Chile, while also attending regular classes at her
school

She then enrolled as a regular student at Universidad de Chile during a time of great

intellectual and cultural effervescence. She studied under prominent artists such as

* Vila, W. Pintura joven. La década emergente. Editorial del Pacifico. Santiago de Chile, 1973, pp. 37-36.

3 Zeran, F. Gracia Barrios y la Constante Humana. En Gracia Barrios. Ser-Sur 1949-1995. Conarte Editores.
Santiago de Chile, 1995, p. 16.

4 Carmen Barrios Rivadeneira interview (September 4, 2022). https://www.dedaldeoro.cl/tren-DdO_eds53-
32_pita-barrios.html
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Pablo Burchard, Augusto Eguiluz, and Carlos Pedraza, becoming the latter’s teaching
assistant in the sketch lecture. The poet, sketcher, and illustrator Enrique Lihn stood
out among her classmates; he introduced her to José Balmes, another art student. Thus
began a lifelong personal and professional relationship.

Since then, her career in visual arts was marked by recognition in artistic circles, a

relentless pursuit of creation, materials, and the relationship between art and viewers.

Book covers and En Viaje magazine

Her closeness with her father and his unrestricted support allowed Gracia to undertake
her first graphic works for the Nascimento publishing house. These were the covers of
several important novels by Eduardo Barrios: Tamarugal (1944), Gran sefior y rajadiablos
(1948), Los hombres del hombre (1950), and Un perdido (1952). She also created the cover for
the novel Viento negro (1944) written by Juan Marin.

Nascimento was one of the main publishing houses in Chile’s editorial scene in the
1940s. The company collaborated with avant-garde artists and illustrators who provided
interesting covers to their publications, enhancing the editorial design with a rich visual
repertoire. Creators such as designer Santiago Nattino, sketch artist Osvaldo Salas, and
poster artist Arturo Adriasola, made various covers and other commissions for the la-
bel. Mauricio Amster, an editorial designer who marked a turning point in the Chilean
publishing industry with his meticulous craft in the development of editions,” was also
part of this initiative. Prominent artists such as Nemesio Anttinez, Roser Bru, and José
Venturelli contributed their images to the publications as well.

In that context, the father-daughter duo as creators for a same book was a novelty.
In addition, publishing with Nascimento was an important showcase for anyone who
wanted to start a career in the graphic world. The Nascimento catalog included authors
like Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Vicente Huidobro, and Marta Brunet, among many
other important names in Chilean literature, reflecting the publisher’s impact on the
cultural world of the time.

For the novel Gran sefior y rajadiablos, Gracia Barrios illustrated two different covers,
which were alternated throughout the editions made between 1948 and 1952. Addition-
ally, color variations were made for each cover. However, both covers feature elements
that are common to Chile’s mid-region countryside: a carriage, horses, men dressed in
rural workers’ clothing, and all of them include a male figure as the focal point of the

composition.

> Reyes, F. Nascimento. El editor de los chilenos. Ventana Abierta Editores. 2014, p. 97.

¢ Ibidem, p. 98.

A similar case is Un perdido, for which she created two different covers in which she
played with references: the figure on the first cover is contained within the second, pro-
viding graphic continuity to the narrative through the cover.

The publishing industry of the mid-twentieth century was not only founded on book
production. Magazines were another type of publication with great scope and distribu-
tion. It was precisely in the magazine En Viaje —owned by the State railway company,
Ferrocarriles del Estado, and distributed not only throughout the national network of
trains but also in kiosks and bookstores—,” where Barrios established herself as an illus-
trator. Her work first appeared in June 1952 and continued until mid-1955, with 1953 as the
year of highest production in the magazine with illustrations of different sizes, both in
color and black and white.

Her works were published alongside articles written by folklorist Oreste Plath and
chronicles on various themes. But her sketches, presenting landscapes and national
events such as snow tourism, the grape harvest, Santiago locations, and seasonal chang-
es, best demonstrate her mastery of drawing and a visual language that combines mass
appeal with her artistic talent. In black and white and later in color, this section accounts
for the importance of drawing and illustration in publications at the time and the skill
that Barrios achieved as a visual chronicler. Many of these collaborations, especially the
rural ones, seem to have been drawn live from her models. Undoubtedly, the close bond
the artist forged with the countryside during her childhood and teenage years served as
a source of inspiration for these finished postcards.

Barrios also created images for story and fantasy headers, short stories, and vignettes
for several pages of the magazine. In these spaces, the artist showcased her rich cultural
imagery and loose stroke to recreate moments and characters from different eras.

During that time, En Viaje magazine improved the graphic quality of its pages thanks
to accurate art direction. The typography of titles, the use of color, and the layout reflect
this change, in which Barrios’ illustrations stand out for their effectiveness. In addition,
she created two covers featuring September and the National Holidays, in 1952 and 1953®.

Barrios’ impact on En Viaje magazine was highlighted in the same publication, ap-
pearing in the article “Rostros que hacen noticia” in issue 232, February 1953. It was unusual
for illustration professionals to be distinguished in this way, especially women, who were
scarce in the profession, which makes the appearance in this magazine an important
milestone.

From 1954, and due to changes in the magazine’s direction, her work became more

7 https://memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-791.html

8 Artists that also created covers during that time are Camilo Mori, one of the most influential visual artists
of his generation, and Santiago Nattino, a graphic designer who achieved an outstanding career as an
illustrator and poster artist, and who was later executed by the military dictatorship.
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sporadic, though her double-page in the manner of a visual essay on traditions remained.
Later, this too disappeared, leaving only the fixed section headers such as Agricultural
Consultancy, Books, Graphology, and Artistic glossary, which were repeated issue after
issue. This pause in her role as an illustrator coincides with her travels to Europe with
Balmes.

Another important episode during this period in Barrios’ graphic career was the cre-
ation of a mural for Café Haiti in 1953. This project materialized following a competition
organized by the coffee brand. In Chile, muralism had begun to gain prominence after
Mexican artist David Alfaro Siqueiros visited Chillan, where in 1940 he created the work
Death to the Invader along with a group of national artists.

A decade later, Barrios developed a proposal that depicted the coffee bean harvest.
The leading characters are the peasants, portrayed in a panoramic view around the agri-
cultural tasks of planting, harvesting, and transporting sacks of grain. Regarding this, the
words of Antonio Romera, a renowned art critic, in EI Mercurio, are eloquent:

“The young artist has not followed the usual naturalist trend seen in Mexico. She
does not use the wall to launch a vindicative cry or use it as a platform. She has remained
in a more essentially plastic domain, more aesthetic than narrative or doctrinal. The val-
ue in Gracia Barrios’ painting lies in artistic coherence. That is, in the precise adaptation
of form to its specific function. Then, in the chromatic harmony and the simplicity and
clarity of the composition”.®

This view of her work, as a piece devoid of social criticism, will undergo a noticeable
shift in coming decades, during which Gracia Barrios’ political commitment will emerge

as a feature of her work, particularly in murals.

Posters and politics

During the 1950s, 1960s, and early 1970s, Gracia Barrios established a distinguished ca-
reer in the visual arts and as a professor in the arts program at Universidad de Chile. In
that context, she re-engaged with graphic arts as of 1970.

In 1972, some of her works appear illustrating Gonzalo Millan’s story “No manda
marinero” for Ahora magazine, published by state-owned Quimantt publishing house.
This story was actually a fragment of what was to be a novel but was rejected by a pub-
lisher, leading Millan to transform it into a short story. Nearly two decades went by since
Barrios’ work had last accompanied a literary text. This particular commission consisted
of three images of male faces, hands, and a group of people, respectively, and was part of

a series of short stories that were included in a smaller insert in the middle of the mag-

9 Zeran, F.,, op. cit., 24.

azine. Other artists who illustrated in this collection of Latin American stories included
Enrique Lihn, Hernan Vidal (Hervi), José Balmes, and Roser Bru, among others.
Amidst the political fervor, the artist joined the Committee of Visual Artists of the
leftist coalition Unidad Popular. The group, led by Balmes, organized and produced
the collection of thirty screen prints and the exhibition EI pueblo tiene arte con Allende,
which also resulted in an exhibition simultaneously held in eighty locations, inaugurat-
ed on August 12, 1970.° This art show featured Guillermo Nunez, Delia del Carril, Santos
Chavez, and Patricia Israel. Barrios’ contribution was titled El rostro del pueblo (The face
of the people), a work in orange and blue tones depicting a series of people looking at
the viewer. The portfolio was sold at a low price because it was printed in screen print
and aimed to make high-quality works available to the general public. Regarding its vi-
sual language, Barrios’ work adheres to the spirit of the project, of giving “greater impor-
tance to the value of language in her work, to the nature of communication media, and
to the need to convey, in a direct and immediate manner, an experience of reality”," as
explained by the offprint of the Latin American Art Institute of Universidad de Chile.
Another milestone was the creation of the collective mural Pintado con el Pueblo on
Paseo Bulnes, in support of the victory of Unidad Popular. In the audiovisual record of
this experience, Gracia is seen working decisively and enthusiastically with students, and
painting in the street alongside Balmes, Ntufez, and other artists in a collective creation
that was inaugurated by President Allende himself, accompanied by a large crowd.”
After the Balmes Barrios couple’s exile to France, pursued by the civic-military dic-
tatorship in Chile due to their association with the Unidad Popular leftist government,
Gracia’s artistic work began to transform. Her situation as an artist changed due to the
difficult integration into the French art world and because she no longer had a suitable
art studio or the professional and creative networks that had supported her for decades.
In this regard, she said: “I miss Chile; I can’t see it, and I start to commit to internation-
al issues like the atomic bomb, cluster bombs, all of this drawn or painted on the kitchen
table where we all ate, always in a hurry to clear things away, shake out the tablecloth and
put it back on the table... I can’t concentrate well, it’s a painting that feels weak to me”.”
In that environment, she collaborated with organizations associated with human
rights and also forged a significant relationship with groups of Chilean artists abroad.

An example of this work was the cover of the first issue of Araucaria de Chile magazine,

© El pueblo tiene arte con Allende (September 5, 2022) http://laporfiadamemoria.blogspot.com/2012/08/el-pue-
blo-tiene-arte-con-allende.html

Ibidem.

* Céspedes, L. Pintando con el pueblo (September 5, 2022). http://cinetecavirtual.uchile.cl/cineteca/index.php/
Detail/objects/2373

B Zeran, F., op. cit., p. 34.
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a Chilean exile publication directed by Volodia Teitelboim, that appeared in 1978. The
publication included interviews with artists (among them one with José Balmes in which
he mentioned his partner’s work), texts by Julio Cortazar, Mario Benedetti, and Alfonso
Alcalde, and works by Guillermo Nufiez, Nemesio Anttinez, Fernando Krahn, as well as
cultural news.

Barrios was part of the Muralists’ Painting Brigades in exile. Additionally, artistic
groups named after a Chilean person were formed in various cities. The Luis Corvalan
Brigade was created in Paris, for which Barrios designed the emblem.” She also devel-
oped posters for institutions such as the French Democratic Confederation of Labour
(CFDT in Spanish) and the Unified Workers Union (CUT in Spanish) in exile. She also
illustrated two album covers for renowned musical groups abroad in the 1980s: Inti-Illi-
mani and Quilapaytn. For the former, she created the image for La Nueva Cancién Chile-
na (1974) recorded in Italy, and for the latter, she designed the cover of Patria (1976)."

Upon returning to Chile in 1983, Barrios resumed painting, but she also drew post-
ers for different organizations such as the Association of Relatives of Victims of Political
Executions (Agrupacion de Familiares de Ejecutados Politicos, AFEP) and the National
Committee for the Return of Exiles (Comité Nacional Pro-Retorno de Exiliados). In these
works, human figures, faces, and hands appear as distinctive symbols. She also returned
to the editorial field with images for the book Por qué NO.

Another area for which she created posters was International Women’s Day. Notably,
the 1990 poster, which bears the slogan “Let’s Build Democracy and Transform Life”,
featuring a woman’s head in brown tones, with colorful spots, that seems to soar through
the air.

Regarding the commemoration of International Women’s Day; it’s important to high-
light Barrios’ connection with the group “Mujeres por la Vida” (Women for Life), created
in 1983, which carried out several protest actions and demonstrations against the civ-
ic-military dictatorship.

Barrios was not the only woman creating posters for government or public policy
instances, using graphic language aimed at the masses. The case of Marta Carrasco Ber-
trand can be cited, a Chilean artist who also studied Art at Universidad de Chile and later
developed a career as a children’s book illustrator. She made posters for the Ministry of
Health or campaigns promoting breastfeeding.

Other expressions of this new phase can be seen, for example, in the poster she cre-

ated for her exhibition at Galeria Epoca, which features a large mountain alluding to the

“4 Olmedo, C. Gracia Barrios, un espiritu moderno del arte chileno. In Ensayos sobre artes visuales, vol. XI,
2024, CEDOC/ANAC, p. 49.

5 Ibidem.
¢ Ibidem, p. 52.

Andes mountain range, one of the emblems of Chile and its capital. The artist noted that
after her return from exile, the mountain range had taken on special meaning, becoming
a kind of fixation that made her try to capture it from several angles. As it had been at the
beginning of her career as an illustrator in the magazine En Viaje, nature continued to be
a vital element for the artist.

In her later years of artistic production, Barrios focused primarily on painting. She
has been identified and recognized in this field, even though a detailed review of her
career reveals various intersections with other disciplines, such as graphic design and
literature. These confluences allow us to consider the work and life of a creator who was
strongly connected to her social, political, and artistic context, attentive to enriching both
her own experience in art and that of others, with generosity and meticulousness.

As mentioned at the beginning of this article, Barrios is part of a small group of cre-
ators who worked as illustrators in twentieth-century Chile, a canon or history that is
being constructed. Her participation in this field is of great value not only because she
was an outstanding artist that was recognized with the National Art Award in 2011, but
also because she was an illustrator who worked with several formats (books, magazines,
murals, and posters) and developed a personal oeuvre that contributed richness to the

national graphic history.

Maria Isabel Molina
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P. 13/ Angélica y Gracia
Barrios junto a su abuela
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Rivadeneira, 1935.

P. 14 / Gracia Barrios egresada
de Bellas Artes, 1952.

P. 15/ Gracia Barrios junto

a Hugo Marin (izquierda),

egresados de Bellas Artes, 1952.

P. 16 / Autorretratos, década
del cincuenta.

P. 17/ Gracia Barrios pintando
en el taller del Grupo de
Estudiantes Plasticos,
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PP. 20-21/ Tapas del libro Gran
sefior y rajadiablos de Eduardo
Barrios ilustrada por Gracia
Barrios. Editorial Nascimento,
1948.

P. 22 / Variantes de portadas,
ilustracién de contraportada
y dedicatoria de ediciones
de Gran serior y rajadiablos de
Eduardo Barrios. Editorial
Nascimento, 1948 y 1949.

P. 23 / Retrato de Eduardo
Barrios. Litografia, 1961.

P. 24 / Portadas ilustradas por
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negro de Juan Marin, 1944. Abajo:

dedicatoria de E. Barrios en Un
perdido, Ed. Nascimento, 1952.
P. 25/ Portada ilustrada por GB
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Barrios Ed. Nascimento, 1950.
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P. 28 / Gracia Barrios, José Balmes
y Eduardo Barrios junto a artistas
en el Salon de alumnos de la
Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, 1949.

P. 29 / Arriba: José Balmes y
Gracia Barrios en Europa, 1954.
Abajo: Gracia Barrios con su hija
Concepcién Balmes Barrios, 1957.

P. 30 / Portada revista En Viaje
num. 227, septiembre 1952.

P. 31/ [lustraciones revista En
Viaje ntim. 227, septiembre
1952.

PP. 32-33 / [lustraciones revista
En Viaje ntim. 228, octubre
1952.

P. 34 / Portada revista En Viaje
nam. 229, octubre 1952.

P. 35/ [lustraciones revista En
Viaje nim. 229, noviembre

1952.
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PP. 36-37 / [lustraciones revista
En Viaje nim. 230, diciembre
1952.

P. 38 / Ilustraciones revista
En Viaje. Arriba: nim. 233,
marzo 1953. Abajo: nam. 230,
diciembre 1952.

P. 39 / [lustraciones revista
En Viaje ntim. 229, noviembre
1952.

P. 40 / Articulo “Rostros que
hacen noticia”, revista En Viaje
nam. 233, marzo 1953.

P. 41/ llustraciones revista En
Viaje niim. 233, marzo 1953.

PP. 42-43 / llustraciones
revista En Viaje nim. 234, abril

1953.
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P. 44 / llustraciones revista En
Viaje nim. 235, mayo 1953 y
nam. 236, junio 1953.

P. 45 / Ilustraciones revista
En Viaje nim. 237, julio 1953 y
nuam. 238, agosto 1953.

P. 46 / Portada revista En Viaje
num. 239, septiembre 1953.

P. 47/ llustraciones revista En
Viaje niim. 239, septiembre
1953.

PP. 48-49 / Ilustraciones
revista En Viaje nim. 240,
octubre 1953.

P. 50 / [lustraciones revista En
Viaje nim. 240, octubre 1953.
P. 51/ [lustraciones revista En
Viaje nim. 242, diciembre 1953.
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P. 52 / Ilustraciones revista En
Viaje nim. 244, febrero 1954.
P. 53/ Articulo “LXIV Salén
Oficial 1953”, revista En Viaje
nim. 243, enero 1954.

P. 54 / llustraciones revista En
Viaje nim. 245, marzo 1954 y
nam. 246, abril 1954.

P. 55 / Ilustraciones revista En
Viaje nim. 246, abril 1954.

P. 56 / Ilustraciones revista En
Viaje nim. 250, agosto 1954.

P. 57/ llustraciones revista En
Viaje nam. 254, diciembre 1954;

nam. 240, octubre 1953; nim. 255,

enero 1955; niim. 249, julio 1954 y
nam. 246, abril 1954.

P. 58 / Ilustraciones revista En
Viaje nim. 47, mayo 1954.

P. 59 / Ilustraciones calendario
En Viaje 1954.
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PP. 60-61 / [lustraciones
encabezados de secciones de
revista En Viaje afios 1954 y
1955.
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PP. 62-63 / Fotografia del
mural realizado por Gracia
Barrios en el Café Haiti, 1953.

P. 64 / Catalogo exposicién
Gracia Barrios. Pinturas en
Sala Beux Arts, Santiago, 1960.
P. 65 / Retrato de Gracia
Barrios por Bob Borowicz,
1966. Gracia Barrios y José
Balmes junto al critico de arte
José Maria Moreno Galvan y
otros artistas. Madrid, 1962.

PP. 66-67 / Catalogo “Cuatro
pintores de Chile” en Galeria
Darro, Madrid, Espafia, 1962.
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P. 68 / Arriba: Catalogo
“Cuatro pintores: Balmes,
Bonati, Barrios, Pérez”. Sala
Instituto de Extensién de
Artes Plasticas de la U. de
Chile, 1961. Abajo: Fotografia
Grupo Signo, Barcelona, 1961.
P. 69 / Catalogo “Grupo Signo
de Chile”. Barcelona, 1962.

P. 70 / Catélogo “Pintura
expresionista abstracta
chilena”. Sala Libertad,
Santiago, 1965.

P. 71/ Sin titulo. Litografia
sobre papel, 1961.

P. 76 | Arriba: Folleto “El
pueblo tiene arte con
Allende”. Abajo: Balmes y
Gracia Barrios junto al tapiz
realizado para la UNCTAD
I11, Santiago, 1971.

P. 77/ “No ala guerra civil”,
serigrafia sobre papel, 1973.

PP. 78-79 / “El rostro del
pueblo”, serigrafia sobre
papel, 1971. Obra realizada
para la exposicion “El pueblo
tiene arte con Allende”.

P. 72/ Gracia Barrios y

José Balmes junto a su hija
Concepcidn, 1958.

P. 73 / Retrato de Concepcién
Balmes. Litografia sobre
papel, 1961.

P. 74 | Exposicién de Arte
Americano en MAM de La
Ville de Paris, 1962. GB y
Balmes en Galerie Zuriberg.
GB junto a Carlos Orttizar,
en la Feria de Artes Plasticas,
Santiago, 1960.

P. 75 / Exposicién de pinturas,
Galeria Carmen Waugh, 1964.
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PP. 80-81/ “Sin titulo, Gracia
Barrios”, serigrafia sobre

papel, 1971.

P. 82 / Reportaje en revista
TENDENZEN, 1977.

P. 83 / Afiche “Pour les libertés
Adhere ala CFDT”, 1976.
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P. 84 / Portada con ilustracién
de Gracia Barrios para la
revista Araucaria de Chile num.
1,1978.

P. 85 / [lustraciones de GB en
revista Araucaria de Chile nim.

1,1978.

PP. 86-87 / Paginas con
ilustraciones de GB en revista

Araucaria de Chile nim. 1, 1978.

P. 88 / [lustracién de GB en
revista Araucaria de Chile nim.
1,1978.

P. 89 / Portada disco Patria de
Quilapaytn ilustrado con una
obra de GB, 1976.

P. 90 / Arriba: Gracia Barrios
y José Balmes en taller de La
Ruche, 1977. Fotografias de
Jorge Trivifo.

P. 91/ Arriba: Gracia Barrios
y José Balmes en el taller de
La Ruche, Paris. Fotografia de
Jorge Trivifio. Abajo: Gracia
Barrios y José Balmes.
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P. 92 / Gracia Barrios en Paris,
fines de los setenta. Fotografia
de Jorge Trivifio.

P. 93 / Afiche exposicién de
Gracia Barrios en Centre
Culturel Municipal de
Villeparisis, Paris, 1978.

P. 94y portada / Serie “El
exilio”, litografia, 1979.

P. 95/ Serie “El exilio”,
litografia, 1979.

P. 96 y solapas / Serie “El
exilio”, litografia, 1979.

P. 97/ Serie “El exilio”,
serigrafia, 1979.

PP. 98-99 / Gracia Barrios
confeccionando un tapiz.
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P. 100 / Gracia Barrios
participando en acciones de
las Brigadas Antifascistas,
1978.

P. 101/ Trabajo mural
realizado en Reims, Francia,
1977.

P. 102 / Dibujo a tinta sobre
papel.

P. 103 / Dibujo a lapiz sobre
papel, 1981.

P. 104 / Catélogos participacion de
GB en Chili spoir, 1977 y III Bienal

Americana de Artes Graficas, 1976.

P. 105 / Participacion GB en

11th International Biennial
Exhibition of Prints, Tokyo, 1979;
International Biennial of Portrait
Graphics and Drawings, 1980 y
Intergrafik 80, 1989.

P. 106 / Afiche y catalogo
participacién GB en Chili
Femmes 1983, y Chilenas.
Drinnenund DrauBen, 1983.
P. 107/ Afiche exposicion
Gracia Barrios y José Balmes
en Galeria Epoca, Santiago,
1981.
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PP. 108-109 / Gracia Barrios y
José Balmes en el taller de La
Ruche, Paris. Fotografias de
Jorge Trivifio.

P. 110 / Documentos participacion
GB en El arte y la supervivencia
del planeta, 1984; Arte e industria
de la supervivencia, 1983-1984.

P. 111 / Catéalogo exposicion
“Gracia Barrios. Momentos”.
Galeria Carmen Waugh, Santiago,
1988.

P. 12 / Grupo de artistas de La
Ruche, Paris, 1978.

P. 13 / Articulo “Una visién de
Chile Vive”. Diario La Epoca,
27 de marzo 1987.

P. 114 / Afiche exposicién
“Gracia Barrios” en Galeria
Epoca, Santiago, 1985.

P. 115 / Catalogo exposicién
“Destierra. Balmes-Barrios”,
Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos, Santiago,
2015.
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P. 132 / Dibujo a lapiz sobre
papel, década del noventa.
P. 133 / Retratos de Gracia
Barrios. Arriba: Cantalao,
Punta de Tralca, década del
noventa. Abajo: taller de
Nufoa.

PP. 134-135 / Dibujos a lapiz
sobre papel, década del
noventa.

PP. 136-137 / Dibujos a lapiz
sobre croquera, 2001.

P. 138 / Portada catalogo
exposicion “Gracia Barrios.
Ser-Sur. 1949-1995”. MNBA,
Santiago, 1995.

P. 139 / Paginas catalogo
exposicion “Gracia Barrios.
Ser-Sur. 1949-1995”. MNBA,
Santiago, 1995.
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P. 140 / Paginas catalogo
exposicion “Gracia Barrios.
Ser-Sur. 1949-1995”. MNBA,
Santiago, 1995.

P. 141/ Portada libro Gracia
Barrios. Ser-Sur. Conarte
Editores, Santiago, 1995.

P. 142 / Retrato de GB por Miguel

Opazo. Abajo: Gracia Barrios

junto a los presidentes Eduardo
Frei y Ricardo Lagos en el MNBA,

Santiago, 1995.

P. 143 / Gracia Barrios en montajes
de exposiciones. Arriba: Fotos de

J. Maureen Fuentes.

P. 144 / Catdlogo “Obras sobre
papel”.

P. 145 / José Balmes y Gracia
Barrios en el montaje de la
exposicion “Papeles de Gracia
Barrios”.

PP. 16-117 / Croqueras de
Gracia Barrios.

P. 18 / Oleo sobre madera,
década de los noventa.

P. 119 / Concepcién Balmes,
José Balmes y Gracia Barrios
en el taller de Nufioa. Abajo:
Gracia Barrios junto a artistas
en homenaje a Enrique Lihn.
Galeria Carmen Waugh, 1987.

P. 120 / Dibujo a lapiz sobre

papel, década del noventa.
P. 121/ Catalogo exposicion
“Ser-Sur. Pinturas 1989” en

Galeria de arte El Caballo Verde.

Concepcion, 1989.

P. 122/ Sin titulo. Serigrafia
sobre papel, 1994.
P. 123 / Sin titulo. Serigrafia
sobre papel, 2002.
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P. 124 / Sin titulo. Serigrafia
sobre papel, 1992.

P. 125 / Sin titulo. Acrilico
sobre papel, 1994.
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P. 126 / Dibujo a lapiz sobre
papel, década del noventa.

P. 127 / Serigrafia sobre papel,
1993.

P. 128 / Gracia Barrios. década
del noventa.

P. 129 / Afiche “Con

fuerza de mujer” para la
conmemoracién del Dia de la
Mujer el 8 de marzo de 1990.

PP. 130-131/ Dibujos a lapiz
sobre papel, 1995.

P. 148 / Fotografia de Gracia
Barrios con nifos de Jardines
Integra, 1995.

P. 149 / Dibujos a lapiz sobre
croquera.

P. 150 / Retrato de José Balmes
por GB. Dibujo a lapiz sobre
papel en croquera.

P. 151 / Dibujos a lapiz sobre
croquera.

Pagina de créditos: Retrato
de Gracia Barrios por José
Balmes, dibujo sobre papel
en cuaderno de dibujo.

P. 146 / Retratos de Gracia
Barrios y Balmes por Luis
Poirot en la casa y el taller de
Nufioa.

P. 147 / Portada catalogo
“Taller por taller. GB 'y
Balmes” en Centro Cultural
Matucana 100, Santiago, 2002.
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