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ade la redaccién del Primer Manifiesto en 1924. el Surrealismo -como accién y reflexidn-
«niinnia. mi ~proyeoto dentro de un contexto/ideoldgicoViuya problemética abarca el conjunto
de las manifestaciones humanas en sus aspectos no solo estéticos sino morales, sociales y
filos6ficos» Plantea una revisién fundamental del concepto de realidad, incluyendo a sus
modelos de representacién™
T&mbién rebelde y obstinada en transgredir el orden de lo real, la pintura surrealista re-
curre al azar, la ironia, antagonismos y metaforas como procedimientos aptos a provocar i-
rxenediables vacilaciones en la organizacion de nuestras representaciones mentales* Acuella
voluntad subversiva manifiesta en los cuadros opera, no sélo a nivel "retiniano" sino me-
diante la radioal alteracion de las esencias y funciones de los objetos figurados.

las figuras presentes en los cuadros de Ricardo YRARRAZABAL, privados de objetos y presen-
cias anexas, sufren el exilio en soledad diferidas. Caras sin rasgos ni facciones disueltas

en opacidad creciente, protagonizan el silencio; medias, cuellos y camisas almidonados Per*
tenecen al recuerdo de la vida disciplinada entre hombres vanos, antes que la*gombra”®orro-
yera la identidad. EI misterio latente en las geometrias, nacido de la”“ug} a veces sélo
afecta el transcurso de la noche o la fuga del horizonte. Otras veces ataca los rostros de-
siertos cuando emergen, crepusculares. De los colares coOmplices en estados progresivos, los
volumenes gradualmente concertados figuran destinos cromaticos.

Erente al horizonte herido y solidario de los soles vendados, Rodolfo OPAZO erige monumen-
tos secretos a la gloria de cuerpos en brumas y albas* cajas, casas y altares cuya recti-
tud obscurece la atmdsfera. En acuellas construcciones recluidos, o vagabundos a orillas
del cielo, los cuerpos sorpresivos consienten a repentinas intervenciones animales o vege-
tales. Plumas y escamas concluyen las anatomias, destituyendo a las cabezas acostumbradas.
El espacio evocado suena a conflicto* en los edificios y monumentos circunscritos, el al-
ma tropezando entierra su derrota, mientras afuera, ningin otro obstaculo rompe el cielo
en depiv8r sélo propicio & amplios vuelos y migraciones#

Los dibujos de Germdn ARESTIZABAL acumulan ballenas, centauros, marineros, prostitutas y
zapatos voladores oorno presagios, diariamente, al misterio fecundado. Cuidades en nostal-
gia cruzadas de vientos portuarios llaman a opulencia desde las frutas reventadas, desde
los sitios publicos donde acuden bohemias familiares, desoladas de pena y de mar infinitos.
ARESTIZABAL suele disolver el motivo en imagenes contiguas, o dilatarlo en fabulaciones
proliferadas; la presenoia de elementos anecdoticos agrupados en secuencias confiere a sus
dibujos el carédcter narrativo propio a las historietas.

De los elementos representados, Valentina CRUZ deriva virtudes y latencias, aptitudes a
convertirse en subitos objetos de estupefaccién. Enemiga de la quietud, ella procede al
desarreglo de lo real mediante fendmenos de "sustitucion"” generalmente aplicados al espa-
cio, los objetos y el cuerpo humano. Erente a la mujer desnuda a menudo desvanescida, el



