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Estimado(a):

LarranVial®

Es para nuestra empresa un gran orgullo presentar el libro Nemesio Antinez, que concluye el ciclo
de conmemoraciones por el centenario del destacado artista chileno Nemesio Antunez.

El dedico su vida a las artes, desarrollando gran parte de su carrera en Europa y Estados Unidos,
y es reconocido hoy dia como una de las figuras mas influyentes en la escena cultural de nuestro
pais. Su vasta produccioén artistica se compone de 6leos, acuarelas y grabados, ademéas de
trabajos en pintura mural. Esta publicacién y la selecciéon de obras que muestra registran las
tematicas en las que incursion6 en las distintas etapas de su vida (naturaleza, multitudes y oficios,
entre otros) dando cuenta de su legado como artista visual.

Nuestro apoyo a la creacién de este libro ratifica el compromiso de LarrainVial de acercar, a todos
los chilenos, la obra de artistas nacionales que han cruzado fronteras para encontrar el éxito.

Quiero finalizar agradeciendo al equipo de la Fundacién Nemesio Antlinez, con el cual este
proyecto fue realizado.

Dear all,

It gives us great pleasure to present the book Nemesio Antinez, which closes the centenary
commemorations of the distinguished Chilean artist, Nemesio Antunez.

Antunez devoted his life to the arts, mostly in the United States and Europe, and is recognized
today as one of the most influential figures in our country’s cultural scene. His vast artistic
oeuvre includes oil paintings, watercolors, etchings and mural works. This publication and
the works herein cover the various themes he delved into during his life (nature, crowds, and
trades, among others), fully illustrating his legacy as a visual artist.

Our support in publishing this book is testament to LarrainVial’s commitment to bringing
Chileans closer to the experiences and works of artists who have ventured beyond our borders
and found success.

| would like to end by thanking the Nemesio Antinez Foundation, without whom this project
would not have been possible.

Fernando Larrain Cruzat
Presidente LarrainVial
Executive Chairman of LarrainVial

Nemesio Antunez junto a la escultura Horacio de Rebeca Matte en el hall central del Museo Nacional
de Bellas Artes, Santiago, c¢. 1971

Nemesio Antunez alongside the sculpture Horacio by Rebeca Matte in the atrium of the Chilean
National Museum of Fine Arts, Santiago, c. 1971
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Nemesio Antunez

1918-1993

Le dedicamos este libro a quienes no saben quién es Nemesio Antiunez

We dedicate this book to those people who have never heard of Nemesio Antunez

Nemesio Antinez naci6 en Santiago de Chile en 1918. Hijo de
Nemesio Antunez y Luisa Zahartu, fue el mayor de cuatro her-
manos. En el ultimo aifo escolar, gan6é un premio de la Academia
Literaria, que consistia en un viaje a Francia en un buque de
carga. Este viaje de diez meses despert6 en él un fuerte inte-
rés por el arte. En sus palabras, «fue mi primer terremoto».

A su regreso, estudié en la Escuela de Arquitectura de la Univer-
sidad Catolica. En un curso de acuarela, decidié que queria ser
artista. Pintando en el cerro San Cristobal, descubrié un lenguaje y
un mundo nuevos. Comenzd a leer biografias de artistas y se iden-
tificé con la pasién por el arte que ellas revelaban. Cartas a Theo
de Vincent van Gogh se volvi6, entonces, su libro de cabecera.

Finalizados sus estudios de pregrado, obtuvo una beca Ful-
bright para un posgrado en arquitectura en la Universidad de
Columbia en Nueva York. Alli se dedic6 a la pintura y se gané
la vida como diagramador de revistas de moda y pintor de
brocha gorda. En este periodo, pinté multitudes grises y an6-
nimas que deambulaban por la ciudad. En el capitulo «Me-
galépolis», podran encontrar algunas de estas pinturas. Per-
maneci6 diez afos fuera de Chile, en Nueva York y luego en
Paris. Fue becado en el Atelier 17, por Stanley William Hayter,
lugar donde se formaron muchos artistas que admiraba.

Regresé a Chile en 1953 y dos afios después formé el Taller 99
de grabado, tomando el modelo colaborativo del Atelier 17.
Fue uno de los fundadores, en 1959, de la Escuela de Arte de
la Universidad Catélica, donde ensefné pintura. Luego oficié
como profesor de grabado en la Escuela de Artes Aplicadas de
la Universidad de Chile. Durante este periodo, recorrié Chi-
le, interesado por la sabiduria popular y la fuerza del paisaje,

y desarrollé una serie de pinturas vinculadas a la particula-
ridad geografica del pais. Algunas de estas obras figuran en

los capitulos «Cordillera adentro» y «Visualidad popular>.

En la década de los sesenta, fue director del Museo de Arte
Contemporaneo (MAC). Entre las acciones mas importan-
tes que llevé a cabo, destacaron la formacién de las Biena-
les Americanas de Grabado, la creacion de los Amigos del
MAC -para financiar el programa del museo-y la promocion
de una red de colaboracién entre museos panamericanos.

En 1965, asumié como agregado cultural de Chile en Estados
Unidos. Siguié apoyando el programa del MAC y organizé, entre

Born in Santiago, Chile, in 1918, Nemesio Antinez was the son

of Nemesio Antunez and Luisa Zafnartu and the eldest of four
children. In his last year of secondary school the Literary Academy
awarded him a prize that consisted of a trip to France by cargo
boat. This journey, which lasted ten months, awakened his
fascination with art. As he put it, “it was my first earthquake.”

When he returned to Chile he took up undergraduate studies in
the Department of Architecture at the Universidad Catélica, and it
was in a watercolor class that he found his vocation: to become an
artist. While painting on Santiago’s San Cristébal hill, he discovered
a new language, a new world. He began to read artists” biographies
and felt the same passion for art that he read about. Vincent van
Gogh's letters to his brother Theo became his bedside reading.

After he finished his undergraduate studies, he won a Fulbright
scholarship for a postgraduate degree in architecture at Columbia
University in New York. There, he devoted himself to painting and
earned a living doing layout design for fashion magazines, and
painting houses. During this period, he painted the vast multitudes,
grey and anonymous, that he observed roaming the city. Some of
these paintings may be found in the chapter entitled “"Megalopolis.”
He spent ten years outside Chile, first in New York and then in Paris,
where Stanley William Hayter gave him a grant to study at Atelier 17,
where many of the artists he admired had honed their skills.

In 1953 he returned to Chile. Two years later, he set up the Taller
99 printmaking workshop, using the collaborative model of Atelier
17. In 1959 he participated in the establishment of the School

of Art at the Universidad Catolica, where he taught painting,

and after that worked as a printmaking professor at the School
of Applied Arts at the Universidad de Chile. During this period

he traveled throughout Chile, inspired by popular wisdom and
the powerful landscapes. As a result of these experiences he
created a series of paintings connected to the country’s singular
geography, some of which are referenced in the chapters “Into
the Mountains” and “Popular Visuality.”

In the 1960s he became the director of the Museum of
Contemporary Art (MAC), and during his tenure there he
established the American Printmaking Biennials as well as

Friends of the MAC, an initiative aimed at financing the museum
programming. While at the MAC he also cultivated and promoted a
collaborative network of Pan-American museums.

otras cosas, exposiciones y charlas sobre arte chileno y latinoa-
mericano. Condujo, ademas, el programa Arte desde Nueva York
en la Radio Worldwide, donde entrevisto a artistas latinoameri-
canos residentes o de paso por Estados Unidos, programas que
también fueron transmitidos por la Radio Universidad de Chile.

Regres6 a Chile en 1969 para ser director del Museo Nacio-

nal de Bellas Artes (MNBA), donde organizé multiples exposi-
ciones de pintura, esculturay artes graficas, entre ellas, tres
comisionadas por el Museo de Arte Moderno de Nueva York y
la altima de las Bienales Americanas de Grabado, ademaés de
una ambiciosa remodelacién del edificio y otras importantes
activaciones en la revolucionada programacién del museo.
Condujo el programa de televisién Ojo con el arte, en el canal
de la Universidad Catélica, para facilitar el acceso a la culturay
poner en valor el trabajo de artistas y artesanos. Tras el gol-

pe militar de 1973, renuncié a su cargo, abandoné el pais y se
radic6 en Barcelona, Londres y Roma. Alli compartié con otros
chilenos exiliados, particip6 de la resistencia cultural en contra
de la dictadura militar y desarroll6 una pintura de corte testi-
monial —por ejemplo, Carta de Chile, Estadio negro, La Moneda
ardiendo, que se encuentran en el capitulo «Utopia-distopia»-.

Volvié a Chile en 1984, donde particip6 activamente en las
campaiias de oposicion al régimen militar. Con el retorno de la
democracia, retomé su cargo de director del MNBA, realizé una
segunda temporada de Ojo con el arte y refundé el Taller 99. Mu-
ri6 en 1993 a los setenta y cinco afos.

La estructura de este libro esta basada en la exposiciéon «Mani-
fiesto», realizada el 2019 en el MNBA por la Fundacién Nemesio
Antlnez, en ocasion de su centenario y en la que se exhibi6
parte de su «biografia pictérica», curada por Ramoén Castillo.
Esperamos que reconozcan en este libro la estampa de Antunez.

Fundacion Nemesio Antunez
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Fundacion
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In 1965 the Government of Chile named him cultural attaché in

the United States. During his time in this position, he continued to
support the Museum of Contemporary Art’s program and, among
many other projects, he organized exhibitions and panel discus-
sions about Chilean and Latin American art. He also served as the
host for the Worldwide Radio program Arte desde Nueva York, for
which he interviewed Latin American artists either living or traveling
through the United States. In Chile the program was broadcast on
Radio Universidad de Chile.

When he returned to Chile in 1969, he was named director of the
National Museum of Fine Arts, for which he organized countless
exhibitions of painting, sculpture and graphic arts, including three
that were commissioned by the Museum of Modern Art in New
York. He also ran the last of the American Printmaking Biennials. In
addition to leading an ambitious project to remodel the building,
he established numerous initiatives that breathed new life into
the museum’s programming. During this time he also served as
the host of a television program on the Universidad Catolica’s
television channel, Ojo con el arte, which aimed to bring culture
to a wider audience, and to raise awareness of the important work
being done by artists and artisans. Following the military coup in
1973 he resigned from his museum position and left for Europe,
where he lived in Barcelona, London and Rome. In the company
of many other Chilean exiles, he participated actively in the
resistance efforts that sought to end the country’s dictatorship,
and developed a testimonial style of painting that is explored in the
chapter entitled “Utopia-dystopia.” Some examples of this work
include Carta de Chile, Estadio negro, and La Moneda ardiendo.

Upon his return to Chile in 1984, he continued to work on
campaigns aimed at ending the military regime. When democracy
was restored, he returned to his position at the National Museum
of Fine Arts, hosted a second season of Ojo con el arte, and re-
established Taller 99. He died in 1993 at the age of seventy-five.

The structure of this book is based on the 2019 exhibition
“Manifiesto,” which the Nemesio Antunez Foundation organized
and held at the National Museum of Fine Arts on the centennial
of his birth. The exhibition presented a selection of his “pictorial
biography,” curated by Ramén Castillo. It is our hope that
readers and admirers may perceive Antinez’s essence through
the pages of this book.

Nemesio Antunez Foundation
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Tira de contacto con diez fotogramas en los que se observa a Nemesio Antinez, Patricia Velasco, Fernando Krahn
y Maria de la Luz Uribe, Nueva York, 1967. Fotografia: Fernando Krahn

Contact sheet with ten photographic images, featuring Nemesio Antunez, Patricia Velasco, Fernando Krahn and
Maria de la Luz Uribe, New York, 1967. Photograph: Fernando Krahn
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Nemesio Antunez en el Taller 99, Santiago, 1957. Fotografia: Sergio Larrain
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Nemesio Antunez en el Taller 99, Santiago, 1957. Fotografias: Sergio Larrain

Nemesio Antunez at Taller 99. Santiago, 1957. Photographs: Sergio Larrain
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Nemesio Antunez,

Marta Faz,

Lily Garafulic, Guillermo Nuhez, Carlos Ortuzar

Julio Palazuelos,

Luis Vargas Rosas, Matias Vial y Luis Mandiola en el parque Forestal, Santiago, 1962

Nemesio Antunez,

Marta Faz,

Lily Garafulic, Guillermo NunAez, Carlos Ortuzar,

Julio Palazuelos,

Luis Vargas Rosas, Matias Vial and Luis Mandiola at Parque Forestal, Santiago, 1962

Nemesio Antunez junto a artistas en el parque Quinta Normal, Santiago, 1962
Nemesio Antunez with artists at Quinta Normal park, Santiago, 1962
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Nemesio Antunez trabajando en sus talleres en Barcelona y Santiago
Nemesio Antunez, at work in his studios in Barcelona and Santiago

Retrato de Nemesio Antunez, autoria desconocida, Santiago, 1986 -
Portrait of Nemesio Antunez, artist unknown, Santiago, 1986
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Manifiesto de una

poética circular

Manifesto of a circular poetic vision

Por Ramén Castillo

Hacer arte desde el propio lugar, Chile, bajo la conciencia de una
identidad territorial ya no latinoamericana, sino panamericana, im-
plica ejercer una geopoética que es, a la vez, una geopolitica. Este
fue el caso de la voluntad estética de Nemesio Antlnez: pintar lo
chileno, borrando los limites entre alta y baja cultura y las conven-
ciones entre lo que se entiende por un artista y un artesano, con-
forme a su idea de que toda persona puede ser un artista -solo el

uso de las manos bastaba para comenzar a transformar el mundo-.

A pesar de la vastedad de &mbitos y teméticas que Antunez
abordé desde su juventud, apreciamos que, a lo largo de su vida,
trabajé ocho o diez temas, que van desde el amor a la muerte,
desde el juego a la memoria, desde la naturaleza mitificada e
idealizada a la historia social y politica. No fue un mero testigo
pasivo de su tiempo histérico, sino que en cada pintura dio a
conocer la forma en que la existencia lo afectaba sensiblemen-
te. Pinté de modo sistematico, como si tratara de comunicar de
manera urgente un cédice personal y a la vez colectivo, cuyo
epicentro coincidia con su biografia: «Soy pintor de vivencias, de
temas, de series, estas no se suceden una tras otra, se trasla-
pan>» (Antlnez, Carta 33). Junto con esa claridad para hablar de
su proceso creativo, también admitia el rol del camino a tien-
tas: «La eleccién del tema, para mi, es un accidente instintivo.
Elijo el tema que me es —por decirlo asi- simpéatico» (s/t 2).

A partir de reflexiones sobre su practica artistica, motivaciones y
fundamentos -aparecidas en entrevistas, borradores y documen-
tos publicos-, reconocemos de forma dispersa el manifiesto de
una poética circular, en la medida en que deja ver con claridad
un procedimiento creativo que transita entre lo irrepresenta-
ble de la realidad, lo imaginario y lo simbélico. Un manifiesto

de la mirada que, a pesar de no haber sido declarado como tal,
es de caracter publico y posee lineamientos éticos y estéticos
que hablan de resistencia en lo local, de incidir en la realidad,
de revolucién y vanguardia. Uno de estos documentos es Carta
aérea, publicada por primera vez para la «Exposiciéon retrospec-
tiva» en la galeria Praxis el afio 1988. La carta es escrita desde

el autoexilio en Espafa. Se trata de una carta personal, dirigida
amablemente a su hijo y, al mismo tiempo, concebida para una
lectura publica en el contexto de la exposicion. Alli comenta sus
impresiones: «Te puedes imaginar, Pablo, el terremoto que fue
para mi, joven mazapan de 17 afios, ese viaje» (8), refiriéndose

a su estadia en Paris. Luego, a propésito del descubrimiento de
la técnica de la acuarela mientras era estudiante de tercer afio
de Arquitectura, sefnala: «Sabia que yo también podia pintar.

Y eso era lo importante, queria pintar. No solo mirar pinturas,

To create art from one’s own country, Chile, in the awareness of a
territorial identity not Latin American but Pan-American, implies
the exercise of a kind of geopoetics that is also geopolitical.

This is the case, precisely, of Nemesio Antlnez’s aesthetic
volition: to paint the Chilean, erasing the boundaries between
high and low culture and the conventions that dictate who is

an artist and who is an artisan, because it was his conviction
that anyone could be an artist. Just to use your hands was,

he believed, enough to begin to transform the world.

Despite the vast number of themes and realms that Antlnez
explored from an early age, we can identify eight or ten themes
that he worked on throughout his life. They range from love

to death, from games to memory, from mythicized, idealized
nature to social and political history. He was never a passive
witness of his historical moment; in each painting he created,

he expressed the way his sensibilities and feelings were affected
by his earthly existence. He painted systematically, as if urgently
trying to communicate a highly personal yet collective codex,
whose epicenter coincided with his own life story: “l am a
painter of life experiences, of themes, of series, and they don’t
happen one after the other, they overlap” (Antunez, Carta 33).
He spoke of his creative process with particular clarity, and he
also understood and accepted the role of blind exploration in that
process: “The choice, for me, is an instinctive accident. | choose
the theme that is appealing to me, in some way” (Untitled, 2).

Nemesio Antunez reflected on his own artistic practice, as well as
the motivations and underpinnings that nourished it, in a number
of interviews, drafts, and public documents. Together, they

offer a scattered yet nonetheless coherent vision, a manifesto

of poetic circularity, that allows us to visualize very clearly a
creative procedure that fluctuates between the impossibility

of representing reality, the imaginary, and the symbolic. It is a
manifesto of the gaze that, though he never named it as such, is
public in nature and possesses ethical and aesthetic principles
that speak of resistance at the local level, of influencing reality, of
revolution and the avant-garde. One of these documents is Carta
aérea (Air mail), published for the first time for the “Retrospective
exhibition” at the Praxis gallery in Santiago, Chile, in 1988. This
letter, which Antinez wrote during his self-imposed exile in Spain,
is a personal one, meant for his son. Yet he also conceived it as

a public reading for the context of the exhibition. From Spain,

he describes his impressions of a stay in Paris: "l think you can
imagine, Pablo, the earthquake that trip was for me, a kid of
seventeen” (8). Then, recalling his discovery of the watercolor

sino que pintar acuarelas, tal vez alglin dia 6leos, 6leos grandes
que veria en tarjetas postales. Fue un segundo terremoto» (9).

Para Antlnez, la reiteracion de la palabra «terremoto» posee
varios niveles de significacién; en este caso, la asumiremos como
sello de una sensibilidad atenta y afectada por el tiempo histo-
rico, lo que, de algin modo, provocé una temprana conciencia
de la funcion de las imagenes y de como estas se convierten en
documentos publicos. Antinez no tuvo miedo de enfrentar temas
como el amor, celebrar la alegria y la percepcién existencialista del
mundo actual, asi como tampoco titube6 a la hora de empren-
der el desafio de dar imagen a asuntos inenarrables, dolorosos o
traumaticos. Despleg6 un panorama extenso y profundo sobre el
amor, la esperanzay la crisis y, por lo tanto, acerca de la suspen-
sion del habla y del lenguaje. Realizd series tematicas diversas en
dramatismo y delicadeza, belleza y horror; en estos extremos,
existen alegorias a la vida, el amor, lo cotidiano, la fiesta popular,
o bien se detiene en momentos de quiebre y muerte, como si
fueran fuerzas opuestas, en tensién, que ya no le pertenecen al
individuo sino que al colectivo. Es la funcién antropolégica del
artista, quien, al fondo de la caverna o en la soledad de su taller
en Nueva York, Barcelona, Londres, Roma o Santiago, encarna las
esperanzas y dolores de su comunidad: «Los temas no van a cam-
biar, lo que va cambiando es la forma... Es cuestién de encontrar
la forma contemporéanea de esas ideas universales, que son las
propias del hombre, que no cambian» (Antinez ctd. en Abell 33).

En la soledad y el abandono del «mundo>» se encuentra el
primer requisito para que pueda emerger de forma dindmica
un mensaje encriptado, en la borrosa frontera existente entre
un artista, un loco y un chaméan. En ese sentido, en la crea-
cién de sus pinturas no hay certezas respecto de un programa
en particular; por ello, es partidario de una metodologia que
permita la convivencia de la realidad experimentada, lo intui-
do y el mundo de los suefios. Desde ahi entendemos el desafio
y la responsabilidad que constituye para Antunez la practica
artistica: «Siempre tengo de cinco a siete telas por terminar,
las arreo como ovejas. Algunas estan listas en uno o dos dias,
las mas entre una semanay diez dias; otras, en cambio, aguar-
dan contra la pared en ejecucién, en continuo combate. Otras,
las menos, se mueren esperando... en la basura» (Carta 33).

Tempranamente, Anttunez estuvo vinculado al arte, asistiendo
a talleres libres, sin haber estudiado la disciplina de manera
formal. Apenas se recibié del Master en Arquitectura (profe-
sion que nunca ejercié) en Columbia, Nueva York, realizé una
primera exposicién de acuarelas en 1945. Antunez, al igual que
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technique during in his third year as an architecture student at

university, he says: I knew that | could also paint. And that was
what mattered; | wanted to paint. Not just look at paintings but
to paint watercolors, maybe oils one day, large oil paintings that
| would see on postcards. That was a second earthquake” (9).

For Antlnez, repeating the word “earthquake” is significant

on several levels: in this case we may assume he is using it

as the sign of a sensibility that was attentive to and affected

by the historical moment which, in some way, gave him an

early awareness of the function of images and how they may
become public documents. Antlnez was not afraid to deal with
issues such as love, and to celebrate joy and the existentialist
perception of the contemporary world, nor did he flinch at the
challenge of creating images to depict indescribable, painful or
traumatic events. He unfurled a deep and complex understanding
of love, hope, and crisis and, as such, he also reflected
profoundly upon the suspension of the voice and language. He
created all kinds of thematic series with dramatism and delicacy,
beauty and horror, for at either extreme he found allegories for
life, love, everyday existence, popular celebrations. But he also
lingered over moments of rupture and death, as if these were
opposing forces, in tension, no longer the realm of the individual
but the collective. It is the anthropological function of the artist
who, in the depths of a cave or in the solitude of his studio in
New York, Barcelona, London, Rome or Santiago, embodies the
yearnings and the sorrows of his community. “"The themes are
not going to change, what changes is the form...it is a question of
finding the contemporary form of those universal ideals that are
inherent to man, that don’t change” (Antlinez cited in Abell 33).

Solitude and withdrawal from the world are, first and foremost,
the conditions that must be met in order for an encrypted
message to emerge dynamically, on the hazy frontier between
the artist, the madman, and the shaman. In this sense, in the
creation of his paintings we find no certainties with regard to
a specific intention. Antunez believed in a methodology that
embraced the coexistence of experienced reality along with
intuition and the world of dreams. It is in this light that we can
appreciate how he conceived the challenge and responsibility
that constitutes the artistic practice: ™I always have between
five and seven unfinished canvases; | herd them like sheep.
Some are ready in a day or two, the rest take between a

week and ten days; but there are others that wait, resting
against the wall in execution, in a continuous state of combat.
Others, very few, die waiting...in the trash” (Carta 33).
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toda su generacion, veia y percibia que el conocimiento y la
cultura ocurrian en otro lado, fuera de Chile. De alguna mane-

ra, el presente histérico estaba en otra parte, y la percepcion

de un chileno en ese tiempo brotaba desde la conciencia de la
insularidad en que se vivia. Asi, en Europa y en dos momentos
distintos en Estados Unidos, visité euféricamente museos, galerias
de arte y talleres de artistas que admiraba. Buscé el contacto
necesario y urgente con los originales para superar el museo
imaginario que habia inventado en Chile a través de postales:

Descubri el Louvre, con asombro, encontré uno a uno
los originales de mis tarjetas. «Esta la tengo>», me de-
cia, pero qué sorpresa el tamaio, el color. Estaban
vivas, resplandecientes. El golpe de gracia fue la expo-
sicion de «Arte contemporéaneo espaiol» en el Museo
Jeu de Paume, 1936. Alli conoci los Picasso, sus arlequi-
nes, su pintura cubista, los Juan Gris y Mir6 (Carta 8).

Su coleccion de postales fue el primer «museo imaginario» que
dirigié en Chile. La Gioconda de Da Vinci, el Guernica de Picasso,
Goya, Miguel Angel, Turner, Van Gogh y los impresionistas llega-
ron en forma de cartén a las manos de un adolescente que se
apoderé ritualmente de esas obras antes de verlas en vivo. En
el contexto de la industria cultural y la Guerra Fria, estas posta-
les provenientes de distintos museos y colecciones de Europa

y Estados Unidos fueron la forma de colonizar los imaginarios
de toda una generacién de artistas del tercer mundo, que vio
en la reproductibilidad técnica la primera forma de acceder a
tesoros que antes de internet eran exclusivos de sus propieta-
rios publicos o privados. André Malraux sefald al respecto:

Hoy dia un estudiante dispone de reproducciones en color de
la mayor parte de las obras magistrales, descubre numerosas
pinturas secundarias, las artes arcaicas, la escultura india,
china, japonesa y precolombina de las épocas antiguas, (...)
scuéntas estatuas se habian reproducido en 18502 Nuestros
albumes han encontrado en la escultura -que la monocro-
mia reproduce mas fielmente que los cuadros- su ambito
privilegiado (...). Porque se habia abierto un Museo Imagina-
rio, que va a llevar al extremo el incompleto cotejo impuesto
por auténticos museos: en respuesta al llamamiento de
estos, las artes plasticas han inventado su imprenta (27).

Cuando Malraux publicé El museo imaginario en Francia en 1947,
Nemesio Antlunez vivia y hacia arte en Nueva York, visitaba los
museos, conocia a los artistas en el taller de William Haytery,
de tanto observar obras, en el contraste con una cultura ex-
tranjera experimentd una metamorfosis -o, en este caso, un
«extranamiento de la mirada»-. Al ser testigo de los aconteci-
mientos de la Segunda Guerra Mundial y de las dificultades y los
peligros que suponia la fuerte inmigracion en Manhattan, surgié
como reaccioén el deseo profundo de recuperar su geogra-

fia humana y territorial, por lo que regres6 a Chile en 1953.

Antlnez was connected to art from early on; with no formal
training in the discipline he attended workshops open to the
public. AlImost immediately after earning his master’s degree in
architecture (a profession he never practiced) from Columbia
University, he held his first watercolor exhibition, in 1945. Like
everyone else in his generation, Antinez saw and perceived
that knowledge and culture were happening elsewhere, outside
Chile. In some way, the historical moment was somewhere else,
and in those days the perception of a Chilean emerged from

an acute awareness of the insularity of one’s own context. It
was from this place that he ventured out on euphoric trips to
museums, art galleries, and studios of the artists he admired,
in Europe and then on two separate occasions in the United
States. He would seek out the necessary, urgent contact with
the originals in order to experience something more than the
imaginary museum he had invented in Chile through postcards:

| discovered the Louvre —I was in awe— and found, one by
one, the originals of my postcards. 'l have that one!” | would
say to myself, and | would be surprised by the size, or the
color. They were alive, resplendent. The coup de grace was
the Spanish contemporary art exhibition at the Jeu de Paume
in 1936. That was where | saw the Picassos, his harlequins,

his Cubist paintings, the Juan Gris and the Mirés (Carta 8).

His postcard collection was the first museum, albeit an “imaginary
museum,” that he directed in Chile. Da Vinci’s Mona Lisa,
Picasso’s Guernica, Goya, Michelangelo, Turner, Van Gogh and
the Impressionists arrived, via cardboard, into the hands of

a teenager who ritually took possession of them until he was
finally able to see them in person. In the context of the cultural
industries and the Cold War, these postcards that hailed from

a host of museums in Europe and the United States were a way
of colonizing the minds and dreams of an entire generation of
artists in the third world. And it was the mass reproduction of
these postcards that allowed young artists to lay eyes on artistic
treasures that, before the Internet, were the exclusive property
of their public or private owners. To this end André Malraux said:

Nowadays an art student can examine color reproductions of
most of the world’s great paintings, can make acquaintance
with a host of second-rank pictures, archaic arts, Indian,
Chinese and Pre-Columbian sculpture of the best periods...
How many statues could be seen in reproduction in 1850¢
Whereas the modern art-book has been pre-eminently suc-
cessful with sculpture (which lends itself better than pictures
to reproduction in black-and-white)...a “Museum without
Walls” is coming into being, and (now that the plastic arts
have invented their own printing-press) it will carry infinitely
farther that revelation of the world of art, limited perforce,
which the “real” museums offer us within their walls (16).

When Malraux published “Museum without Walls” in France in 1947,
Nemesio Antunez was living and making art in New York, where he
visited museums and met artists in William Hayter’s studio. And
after observing so many works of art, assimilating the contrast with

a foreign culture, he experienced a metamorphosis—or in this case,

a defamiliarization of the gaze. Witnessing the events of World War
Il and the hardships and perils of the massive wave of immigration

that came to Manhattan during this time, he developed an intense

desire to recover and reclaim his own human and territorial geog-

raphy, and with this preoccupation he returned to Chile in 1953.

Exposicién «Manifiesto»,

Museo Nacional de Bellas Artes,
Santiago, 2019.

Museografia: Felipe Bergufio
Fotografia: Jorge Brantmayer -

"Manifiesto" exhibition, the
Chilean National Museum of Fine
Arts, Santiago, 2019.

Exhibition design: Felipe Bergufio
Photograph: Jorge Brantmayer
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Cordillera adentro:

una loca y sublime geografia

Into the mountains: a delirious, sublime geography

Y Chile, entonces, sigue sin inventarse. Y pienso que, And Chile goes on, never inventing itself. Unfortunately, |
desgraciadamente, no se podrd llegar muy lejos si no existe believe that it will never manage to get very far if, from the
de antemano una fuerte identificacién con -me duele usar outset, there is no strong identification with —it pains me to
esta expresion, pero veo que no me queda mds remedio- use this expression, but | can’t help it— the reality of Chile.

la realidad chilena.

Raul Ruiz, Entrevistas escogidas Raul Ruiz, Entrevistas escogidas
En la distancia de Paris a los diecisiete afos, o a los veinticin- From the distance of Paris at age seventeen, at age twenty-five
co en Nueva York, y luego en su autoexilio en Barcelona, Lon- in New York, and later on in his self-imposed exiles in Barcelona,
dres y Roma, Antunez cultivé un fuerte sentimiento de arraigo London and Rome, Antuinez cultivated a strong feeling of
a vivencias e imaginarios chilenos. Un anhelo de pertenenciay rootedness to Chilean real-life experiences and imaginary worlds.
reconocimiento que lo sitla en una fuerte tradicién de poe- He yearned to belong, to be recognized—a desire that places
tas, artistas e intelectuales. Tal vision de un territorio extremo him in an age-old tradition of poets, artists and intellectuals.
y monumental seré la base de una poética que posteriormente The notion of an extreme, monumental territory would be the
emergera en obras que tematizaron las fuerzas teldricas, volca- basis of his poetic vision, which would later emerge in works
nes y lo abismal del océano: «Regresaba en suma a pintar Chile whose central themes were telluric forces, volcanos and the
desde Chile, con una visién méas amplia del mundo, con otras oceanic abyss: “In short, | came back to paint Chile from Chile,
proyecciones. Chile se ve mas claro desde afuera, se le puede with a broader vision of the world, with other projections. From

medir mejor; alli estan la Mistral y Neruda. Este decia que el artista the outside you can see Chile more clearly, measure it better;
debia vivir en Chile, pero salir para verlo mejor» (Carta 34). Mistral and Neruda are there. Neruda said that the artist should

., . . ., 3 live in Chile, but leave it in order to see it better” (Carta 34).
También desde la distancia, la atraccion y el rechazo por el pais,

Gabriela Mistral publicé Poema de Chile, que recién aparecio It was also through distance, attraction and rejection that

como primera compilacién en 1967. Pablo Neruda, por su par- Gabriela Mistral wrote Poema de Chile, which was first published
te, dedicé poemas a diferentes aspectos de la geografia y de su as an anthology in 1967. Pablo Neruda, of course, dedicated
gente, registrados en diversos poemarios, aunque sabemos que numerous poems to different aspects of Chile’s geography

en Canto general, publicado en 1950, emerge, desde el interior and people, which can be found throughout his various books,
de la tierra, el grito y el lamento de las voces y las culturas que although we know that it was Canto general, published in 1950,
vivian en el continente antes de la conquista de Américay en that first revealed, from the interior of the land, the cries

el Chile antes del Chile republicano: «<Dame la mano desde la and lamentations of the voices and cultures that lived on the
profunda / zona de tu dolor diseminado (...). / Yo vengo a hablar continent before the conquest of the Americas, inhabiting the
por vuestra boca muerta» (52-53). El intento de representar la regions that existed before the republican Chile: "Give me your
voz de otros y de un territorio tiene un punto de inflexién en una hand from the deep / zone of your disseminated sorrow... // I've
imagen politica del siglo XIX: en el tercer escudo nacional de Chile come to speak through your dead mouths” (41). This effort to
(previo al actual), aparece un indigena que sostiene un denso represent the voices of others, of an entire territory, has a point
medallén en su espalda’ —cual atlas andino- con los simbolos del of inflection in a political image that dates back to the nineteenth
poder militar y civico. Atras, una cadena montanosa muestra varios century: Chile’s third coat of arms (previous to the one in use
volcanes en erupcion simultanea: los pillanes, espiritus pode- today) features an indigenous man holding a thick medallion on
rosos de la cosmogonia mapuche, también reclaman libertad. his back’ —like an Andean Atlas— with the symbols of civic and

Nemesio Antunez en el Taller Bellavista, Santiago, 1957. Fotografia: Fred J. Maroon
Nemesio Antunez at the Bellavista studio, Santiago, 1957. Photograph: Fred J. Maroon




Cuando Antlnez regres6 a Chile, en 1953, instal6 su taller en
Guardia Vieja 99 y, desde ahi, formé el Taller 99. Durante diez
afos en Nueva York, no dejé de sentirse un «trasplantado>. Por
ello, su regreso era tan anhelado: desde la distancia, sinti6 la
necesidad vital de reencontrarse con Chile. Ese afio se realizé

en Santiago el Congreso Continental de la Cultura, organizado
por Pablo Neruda, en el que participaron varios artistas, en-

tre ellos Antunez, quien aport6 con un mural y un gran biombo
centrado en Quinchamali. En medio de esta atmésfera intelec-
tual y artistica, de resistencia a los valores de la modernidad de
posguerra promovida por Estados Unidos, se produjo una fuerte
recuperacién de lo latinoamericano en las artes en general, lo que
supuso, entre otros principios, la revaloracién de lo vernacular y
del arte popular. Para Antlinez, a partir de ese momento se inicié
una militancia artistica y ética fundacional: «Pinté desde enton-
ces cordilleras, volcanes, donde se refleja un trozo de cielo azul
en el agua. Pinté el norte y el sur, una visién de lo que es Chile;
cortes de los Andes en donde aparece el lapislazuli» (Carta 18).

La funcion de la imagen en el arte no estaba solo destinada a los
museos y al circuito oficial. Antinez expandié la escala de sus
obras de caballete mediante murales para espacios publicos,
tanto en salas de cine como en muros de liceos e instituciones
publicas y privadas. En 1958, realizdé Terremoto en el cine Nilo,
cuya tematica es inédita si consideramos que hasta ese momen-
to muy pocas autoras o autores habian desarrollado obras que
tematizaran explicitamente episodios tellricos; gesto significativo
dado que, dos aios después, ocurre el megaterremoto, en 1960,
cuyo epicentro fue en Valdivia. En cierta medida, la concien-

cia de un continente vivo y a punto de estallar se convirtié en
una imagen que precedio6 a los acontecimientos geolégicos.

En la visualidad de Antunez se recupera el interior igneo del
continente que hace remecer a todo un pais. Una relacién plas-
tica entre el paisaje y las fuerzas que lo animan, algo inédito, en
palabras de Milan Ivelic: «<No encuentro precedentes en la pintura
chilena, particularmente en aquella vinculada a la naturaleza,

en que se aborden indistintamente los fenémenos especificos
que derivan de los cuatro elementos esenciales. Hemos tenido
marinistas y, sobre todo, paisajistas, pero dificilmente encon-

tramos pintores aéreos e igneos» (42). No obstante, Antiinez

va mas alla de una vision meramente contemplativa y estética,
pues esté implicado e imbricado con las fuerzas de ese paisaje.

El escudo se ubica a los pies del retrato de Bernardo O’Higgins
realizado por José Gil de Castro en 1821 (coleccion MNBA). Aparece
un indigena que apoya su pie izquierdo sobre el cuerno de la abun-
dancia. Mientras levanta en lo alto el escudo, luce sentado sobre
una batalla muy simbélica y politica: un caiman (Hispanoamérica)
aprieta entre sus fauces al Le6n de Castilla (el Imperio espaiiol) y se
encuentra, a su vez, posado sobre una bandera espafiola que esta
en el suelo. Acompafiando esta alegoria, encontramos una cordillera
con volcanes en erupcién en representacién de los pillanes -el pillan
es el espiritu de la tierra que se asoma a través de los volcanes en

la cultura mapuche-. Abajo luce el territorio, donde esta sentado el
indigena, y arriba, sobre sus hombros, descansan muchos asuntos:
politicos, coloniales, espirituales.

military authority. Behind him, we observe a mountain range with
several volcanos in simultaneous eruption: the pillanes, powerful
spirits of the Mapuche cosmogeny, also demand their freedom.

When Antlnez returned to Chile in 1953, he set up a studio at Guardia

Vieja 99, and inaugurated Taller 99 there. During his ten years in New
York, he had never shaken that feeling of being a transplant, and
that feeling made his desire to return to Chile especially intense:

at a distance he felt the existential need to find himself with Chile
again. That same year Pablo Neruda organized and hosted the
Continental Congress for Culture, and many artists participated,
including Antlnez, who contributed a mural and massive screen
dedicated to the topic of Quinchamali. It was in this intellectual,
artistic atmosphere, which resisted the modern, postwar values
being promoted by the United States, that the notion of Latin
American art and culture was revived and vindicated. This notion
included, among other principles, a revalorization of vernacular

and popular art. For Antinez, that moment marked the start of a
foundational ethic and an artistic militancy: “From then on | painted
mountains, volcanos, where a strip of blue sky is reflected in the
water. | painted the north and the south, a vision of what Chile is;
slices of the Andes where you can see lapis lazuli” (Carta 18).

The function of the image in art was not just aimed at museums
and “official” channels. Antunez broadened the scale of his works,
going beyond the easel and into murals for public spaces, in
places like movie theaters, public school walls and other public
and private institutions. In 1958 he painted Terremoto (Earthquake)
in the Nilo movie theater, an unprecedented topic given that at
the time few artists had developed works that dealt explicitly

with seismic events. And it was a significant gesture because, two
years later, the colossal earthquake of 1960 rocked the country,
particularly at its epicenter in the city of Valdivia. In a way, this
awareness of a living continent, on the verge of explosion, became
an image that would predate the real-life geological events.

In these works, Antlunez'’s visuality recovers the igneous interior of
the continent that comes to life with a force capable of rattling
the country to its core. He presented a visual relationship between
the landscape and the forces that ignite it, something never seen
before; in the words of Milan Ivelic: “There are no precedents

that | know of in Chilean painting. Particularly painting related to
nature, in which artists indistinctly deal with specific phenomena
derived from the four essential elements. We have had marine
painters and landscape painters but one would be hard-pressed
to find igneous and aerial painters” (42). Nevertheless, Anttinez
goes beyond a merely contemplative and aesthetic vision, for he is
implicated and imbricated with the forces driving that landscape.

The coat of arms is located at the bottom of the portrait of Bernar-
do O’Higgins painted by José Gil de Castro in 1821 (which is found

in the collection of the National Museum of Fine Arts). In it we see
an indigenous man resting his left foot upon a cornucopia. As he
raises the coat of arms high above him, he appears seated upon a
very symbolic political battle: a (Spanish American) alligator holds in
his jaws the Lion of Castile (representing the Spanish Empire), while
treading on a Spanish flag lying on the ground. Accompanying this
allegory we find a mountain range with volcanoes in full eruption,
representing the pillanes—the spirits of the earth in the Mapuche
culture that peek out from volcanos. Below we see the land, where
the indigenous man is sitting, and above, upon his shoulders, a
number of weighty matters rest: political, colonial, spiritual.

Detalle de Siete volcanes

Detail from Siete volcanes
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Terremoto rojo, 1960 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 34 x 51 cm

Cordillera adentro

El terremoto de Vilches, 1960
Litografia, lapiz y tinta sobre papel / Lithograph, pencil and ink on paper / 36 x 51.5 cm
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A fines de los afios cincuenta e inicios de los sesenta,
Nemesio Antunez realizdé una serie de murales a lo largo
de Chile. Cuatro de ellos estan ubicados en antiguos
cines al interior de galerias comerciales en Santiago
Centro. E1 mural Terremoto, ubicado en el ex cine Nilo,
representa la experiencia de un movimiento tectdnico y
da cuenta de la particularidad de nuestro territorio.
Antinez es uno de los pocos artistas chilenos que ha
trabajado esta tematica de manera reiterativa: Terremoto
(1958), Terremoto rojo (1960) y E1 terremoto de Vilches
(1960), algunas de las obras que componen esta serie

temadtica, son prueba de esta inquietud artistica.

In the late nineteen fifties and into the early sixties,
Nemesio Antunez created a series of murals in different
parts of Chile. Four of them can be found in old movie
houses located in commercial galleries in downtown
Santiago. The mural Terremoto (Earthquake), located

in the former Nilo theater, represents the experience
of a tectonic movement and speaks to the singularity

of the national territory. Antunez is one of the few
Chilean artists who has explored this theme repeatedly:
Terremoto, in 1958; Terremoto rojo (Red earthquake),

in 1960; and E1 terremoto de Vilches (The Vilches
earthquake), in 1960, are just a few of the works that
comprise this thematic series, and attest to this

artistic preoccupation.

Mural Terremoto

Terremoto Mural

Mural Terremoto, 1958 / Oleo sobre muro / 0il on concrete wall
8 x 10 m / Ubicado en el ex cine Nilo, Monjitas 879, Santiago Centro.
Located in the former Nilo movie theater, Monjitas 879, downtown Santiago. Photograph

* En proceso de restauracién, 2019 / Currently being restored, 2019

Fotografia: Diego Ramirez, Archivo CNCR

Diego Ramirez, CNCR Archive
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Cordillera adentro

Detalle de mural Terremoto, 1958 / Oleo sobre muro / 8 x 10 m
Ubicado en el ex cine Nilo, Monjitas 879, Santiago Centro. Fotografia: Benjamin Matte

Detail from the mural Terremoto, 1958 / 0il on wall / 8 x 10 m

Located in the former Nilo movie theater, Monjitas 879, downtown Santiago. Photograph: Benjamin Matte
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Sin titulo (serie Terremoto), 1958/ 0leo sobre tela /0il on canvas / 115 X 81 cm

Cordillera adentro

Amor cordillerano, 1964 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 83 x 120 cm

Nemesio Antunez en el Taller Bellavista / Nemesio Antunez at the Bellavista studio / Santiago, c.

1957 =
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Nemesio Antlinez en Machu Picchu / Nemesio Antunez at Machu Picchu / 1949
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Fotografia:

1955-1956.

Chiloé / c.

Nemesio Antunez en Chiloé / Nemesio Antunez on
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Sin titulo, 1962 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 45.5 x 97 cm
Sin titulo, 1962 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 64 x 94.5 cm

Cordillera adentro
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Las piedras, 1959 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 49 x 67 cm
Coleccion Fundacidon Pablo Neruda
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«Pinté desde entonces cordilleras, volcanes, donde se refleja
un trozo de cielo azul en el agua. Pinté el norte y el sur,
una visién de lo que es Chile; cortes de los Andes en donde

aparece el lapislazuli».

Nemesio Antunez, Carta aérea, 1988

“From then on I painted mountains, volcanos, where a strip of
blue sky is reflected in the water. I painted the north and
the south, a vision of what Chile is; slices of the Andes
where you can see lapis lazuli.’

Nemesio Antunez, Carta aérea, 1988

Nemesio Antunez en Chiloé / Nemesio Antunez on Chiloe / c.

1955-1956.

Fotografia: Sergio

Larrain




Cordillera adentro

Cordillera adentro, sin fecha / Oleo sobre tela / 0il on canvas, undated / 81 x 148 cm

Coleccioén Pinacoteca, Universidad de Concepcidén / Art collection, Universidad de Concepcion




New York / 1968

Nueva York / Nemesio Antunez at Taller Lafayette,

Nemesio Antunez en el Taller Lafayette,

Cordillera adentro
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Corazdén de los Andes, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 200 x 400 cm
Coleccidén de Arte de las Naciones Unidas / United Nations Art Collection

Vendaval de dunas, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 45.5 x 97 cm
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Toconao, c. 1960 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 8@ x 100 cm
Coleccidén Casa Museo Eduardo Frei Montalva / Collection of the Eduardo Frei Montalva House-Museum

Cordillera adentro
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Cobre sol, 1962 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 65 x 98.5 cm
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Siete volcanes, 1963 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 121 x 121 cm
Coleccidén Museo Arte Contemporaneo, Santiago / Collection of the Museum of Contemporary Art, Santiago

Cordillera adentro

El volcdn, sin fecha / Oleo sobre tela / 0il on canvas, undated / 66 x 100 cm
Coleccidén Pinacoteca, Universidad de Concepcidén / Art collection, Universidad de Concepcion

Nemesio Antunez, Roser Bru y Ernesto Barreda, parque Quinta Normal / Quinta Normal Park / Santiago, 1962 -
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Cada cuadro tiene una idea. Y pinto mis experiencias. Ahora, casi sin
querer, me sale el Chile dolorido. No, no hago pintura politica en el
sentido panfiletario, aunque comprendo esa pintura y la respeto. Yo
veo el problema humano ante la violencia y la brutalidad. Me mueve
el problema humano. No milito en ningun partido. Por otro lado, mis
cuadros son testimonios.

Nemesio Antunez
Archivo Fundaciéon Nemesio Antunez, 1976

Hay asuntos o acontecimientos que escapan al lenguaje, que

no pueden ser representados, dado que su impacto sobrepasa
nuestra capacidad de encontrar palabras o, en nuestro caso,
imagenes. Theodor Adorno se pregunté si es posible seguir
escribiendo poesia después de Auschwitz; anos después, Raul
Zurita respondié: «Estuve en Auschwitz y fue una experiencia
arrasadora. Todo el arte moderno se derrumba frente a eso.
Adorno dijo, como se ha citado tantas veces, que después de
Auschwitz no se puede escribir poesia. Yo pienso que lo Gnico
que se puede oponer frente a esa dimension casi inconcebible
del horror humano es la humildad dolorosa del poema» (ctd.

en Garcia). En aquella zona limite del lenguaje se puede situar
esta serie de obras realizadas por Antunez, en el esfuerzo por
nombrar el horror en medio del estupor. Tal vez por ello tardo
cerca de un ano en realizar la primera Moneda destruida, lo que
se traduce en un extendido proceso de reflexiones e intentos
fallidos hasta encontrar la imagen adecuada -y, no obstante,
nunca quedé conforme y realiz6 insistentemente varias versiones
posteriores-. Gilles Deleuze reconoce esta obsesion por bus-
car laimagen y luego abandonarla: «Es por eso precisamente
que pintar implica una especie catéastrofe. ;Por qué? Implica una
especie de catastrofe sobre la tela para deshacerse de todo lo que
precede, de todo lo que pesa sobre el cuadro aun antes de que
sea comenzado. Como si el pintor tuviera que desembarazarse»
(42). Efectivamente, en Antliinez reconocemos esa tradicion de los
artistas que poseen un intenso proceso prepictérico. Imaginamos
la dificultad previa, consistente méas bien en «rumiar» durante
mucho tiempo sentimientos, imagenes, testimonios y vivencias
que buscan una forma, de la que pronto habra que desprenderse:
ello se aplica en la serie dedicada a la Moneda. Un aiio después
del golpe, Antunez -ya autoexiliado en las afueras de Barcelona-
se «sac6 de encima» las imagenes y las convirti6 en pintura.
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Every painting has an idea. And | paint my experiences. Now, almost
without meaning for it to, the Chile in agony is what comes out of me.
No, | don’t do political painting in the sense of propaganda, although |
understand that painting and respect it. | see the human problem in the
face of violence and brutality. | am moved by the human problem. | am

not an activist with any party. You see, my paintings are testimonies.

Nemesio Antinez

Archive of the Nemesio Antunez Foundation, 1976

There are certain issues and matters that escape language,

that cannot be represented, because their impact is such that

it overwhelms our ability to find words or, in this case, images.
Theodor Adorno questioned the possibility of writing poetry after
Auschwitz. Years later, Raul Zurita responded by saying "l went

to Auschwitz and it was a devastating experience. All modern art
crumbles there. Adorno has said (and he has been cited many
times) that ‘To write poetry after Auschwitz is barbaric.” | think
that the only thing one can do to oppose that almost inconceivable
dimension of human horror is the painful humility of the poem”
(cited in Garcia). This series of paintings by Antlinez can be situated
along that borderline of language, in their effort to name the horror
amid the bewilderment. Perhaps this is why it took him almost a
year to finish the first painting that depicted a destroyed Moneda
(Chile’s presidential palace), which involved a protracted process
of reflection and failed attempts to find the right image. Despite
investing time and effort he was never satisfied with the piece, and
created several additional versions of it. Gilles Deleuze recognizes
this obsession with seeking the image and then abandoning it: "It is
for that reason precisely that painting implies a kind of catastrophe.
Why? It implies a kind of catastrophe upon the canvas to undo
everything that precedes it, everything that weighs on a picture
even before it has been started. As if the painter had to get himself
out of the way” (42). Antinez most definitely belongs to that
tradition of artists who go through intense pre-pictorial processes.
One can imagine the difficulty of that preparatory phase, which
would consist mostly of ruminating for a long time over feelings,
images, testimonies, and experiences in search of a form that, all
of a sudden, has to be set free: this is true of the series dedicated
to the Moneda. One year after the coup, in his self-imposed

exile in the outskirts of Barcelona, Antunez freed himself, so to
speak, of the images and transformed them into paintings.

Nemesio Antunez sosteniendo la obra Estadio negro en el Taller Can Cuadras, Sitges, Barcelona. Fotografia: Gonzalo Mezza
Nemesio Antunez holding the work Estadio negro at the Can Cuadras studio, Sitges, Barcelona. Photograph: Gonzalo Mezza
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Para pintar no basta entonces el mero acto, sino que un conjunto
de reflexiones, experiencias y apuestas comparecen ante ese
momento; en suma, se pinta porque han pasado muchas cosas
en la vida del artista y la Unica manera de hacerlas presentes
es mediante una operacién estética. Por eso pintar implica una
catastrofe: supone poner muchos asuntos sobre la telay que,
en cierto modo, queden legibles. Antinez es muy autoexigen-
te precisamente porque comprende que lo que se ha de hacer
debe quedar bien en muchos sentidos. Imaginamos la enor-
me dificultad que debié haber involucrado amasar iméagenes,
testimonios y vivencias a tal punto que, un afio después del
golpe militar, Antinez hace la primera Moneda incendiandose.

Asi, forma y contenido estan intimamente articulados. A propo6-
sito de los efectos de una pintura como Naturaleza muerta de
Paul Cézanne, Deleuze comenta: «Voy a hablar también de otra
catastrofe cuando me interrogo sobre la importancia de una
categoria como en esta pintura. A saber, de una catéastrofe que
afectaria al acto de pintar en si mismo» (24). La catastrofe es
un motivo o tema que llama la atencién del artista o es la excusa
para adivinar la propia catéastrofe del lenguaje de la pinturay, en
tal sentido, Antinez lo advierte en la medida que la catastrofe
es pintada como tema, pero, a la vez, es representado ilusoria-
mente el efecto de catastrofe o destruccion de la tela real.

Si bien la serie dedicada a esta tragedia histérica comienza con
el 6leo sobre tela de 1974 pintado durante el autoexilio en Es-
pafia, vemos que en las siete obras la arquitectura de la Moneda
queda restringida a un porcentaje muy menor de la composicién,
al punto casi de desaparecer y de borrar la memoria del lugar
especifico. En la primera pintura, el objeto principal es el humo
por efecto de las llamas que estan destruyendo el edificio, que,
por su balaustrada, identificamos que corresponde a la Moneda.
Entre el humo y las llamas que dominan la composicién, hacia el
costado izquierdo asciende la bandera chilena al tiempo que se
destruye en el aire. En las otras versiones en serigrafia, acuarela
y 6leo, la densidad del humo sigue siendo protagénica, como una
fuerza devastadora cuya escala es infinita, y se muestra en ellas
mas o menos de arquitectura, aunque nunca el edificio completo.

No obstante la claridad con la que se realizan variaciones
minimas entre pintura y pintura, hay dos obras que reflexio-

nan sobre la superacion de los limites de la representacion de
maneras distintas. Por un lado, La Moneda ardiendo, realiza-

da durante su estancia en Londres en 1978, en la cual llama la
atenciéon que la bandera aparezca en primer plano, ocupando
en diagonal la mitad de la composiciéon. Vemos la combustién
de la bandera entre aguadas y veladuras, que aun no destruyen
por completo la zona de la estrella. Hacia abajo, reconocemos
las roturas y los efectos de la combustién. Observando estas
roturas experimentamos un efecto de trampantojo que nos hace
ver que el objeto tela, el soporte mismo, esta roto. Aguzamos

la mirada y notamos que tal rotura esté pintada; se trata de un
efecto hiperrealista, que aparece disimulado por el drama de

la escena. Por otro lado, este deseo pictérico por imitar con
objetividad visual las roturas de la tela fue superado, en un
sentido mimético y simbdlico, en el momento en que se produjo

In order to paint, the mere act itself is not enough: it involves a
range of reflections, experiences and risks that come together
to confront the moment: in other words, a painter paints
because so many things have happened over the course of
their life and the only way to make them present is through an
aesthetic operation. This is why painting implies a catastrophe: it
implies taking a number of matters, putting them on the canvas
and then, somehow, making them legible. Antlnez was very
demanding of himself in this sense; he understood that what
one proposes must be properly finished in a variety of ways. It
must have been enormously difficult to have gathered images,
testimonies and experiences to finally create, a whole year after
the military coup, his first image of the Moneda in flames.

Form and content are intimately connected. Once, when
talking about the effects of a painting like Paul Cézanne’s
Still Life, Deleuze remarked: "l am also going to speak about
another catastrophe when | wonder about the importance
of a category as | do with this painting. | am talking about a
catastrophe that would affect the act of painting itself” (24).
Catastrophe is a motif or theme that captures the artist’s mind,
or at least is the excuse used to elucidate the catastrophe of
the language of painting itself. Antinez acknowledged this by
using catastrophe as a theme in his work, and by depicting
the effect of catastrophe or destruction of the real canvas.

The series devoted to this historical tragedy begins with

an oil on canvas from 1974, painted during Antlnez’s self-
imposed Spanish exile. In the seven pieces that comprise the
series, the architecture of the Moneda is relegated to a minor
proportion of the overall composition, to the point that it
almost disappears, almost erasing the memory of that very
specific place. In the first painting, the main object is the smoke
produced by the flames devouring the building which we know
is the Moneda, because of the identifiable balcony. Between
the smoke and the flames that dominate the composition, the
Chilean flag rises up as it is destroyed in the air toward the

left side. In other versions of the piece —silkscreens, oils and
watercolor— the density of the smoke is the protagonist, with a
devastating force of infinite scale. In these pieces more or less
of the architecture is shown, but never the entire building.

Despite the clarity with which minimal variations are implemented
from one painting to the next, there are two works that reflect
on the idea of crossing boundaries of representation in different
ways. On the one hand, La Moneda ardiendo (The Moneda on fire),
created during his time in London in 1978, stands out because of
the Chilean flag in the foreground, diagonally occupying half the
composition. We see the flag burning amid washes and glazes
that do not fully destroy the area around the star. Further down
we notice the fraying and other effects of the flames. As we
study these fraying edges we experience a trompe l'oeil effect
that makes us see that the fabric object, the very support of the
painting, is torn. When we scrutinize the canvas we realize that
the tear is, in fact, painted: a hyper-realist effect that is almost
imperceptible, overshadowed by the drama of the scene. In the
end, this pictorial desire to imitate a broken canvas with visual
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la rotura accidental de la matriz litografica. Ante el asombro y
un largo silencio, Antunez le dijo al grabador y editor Guillermo
Frommer: «No te preocupes, es una sefal, hay que terminar

de romperla». De nuevo vemos que el accidente construyé un
horizonte involuntario y radical donde Frommer, por encargo del
artista, termin6 por romper la matriz con un martillo de goma.
Antlnez pidié que los trozos fueran enmarcados y contenidos
por un remache de acero, dando origen a una singular ma-

triz hiperrealista donde la grieta es efectivamente un vacio.

Pintar lo innombrable en la muerte, en el dolor, en lo sexual,

en el delirio, es un desafio artistico que lo llevara a transitar
entre los imaginarios y los simbolos de una época. Si bien la
serie dedicada al golpe comienza con un par de 6leos sobre tela
realizados cerca de septiembre de 1974, vemos que en obras
posteriores (1975, 1976, 1977 y 1989) la arquitectura de la Mone-
da cambia de angulo y se va reduciendo a un porcentaje muy
menor de la composicion. A punto de desaparecer del campo
visual, en el borde inferior, la balaustrada llega a la memoria.

La pregunta es valida entonces: ;qué pinta Antunez en esta
serie? Vemos que junto con reducir la porcién de edificio que se
incendia, el protagonismo queda en el humo y las llamas: el cielo
oscurecido a las doce del dia se convierte en un documento
histérico. Entre el humo y las llamas que predominan en todas
las composiciones, asciende la bandera tricolor, a la izquierda

o derecha, desintegrandose en el infierno matutino de aquel
martes. Otras versiones en serigrafia, acuarela y 6leo muestran
tal densidad de humo, como si se tratara de una lucha entre
laluz y la sombra. La oscuridad es, en este caso, una fuerza
devastadora cuya escala destructiva se sugiere inconmensurable.

Estaba en el Museo, me subi al techo cuando anunciaron
que iban a bombardear la Moneda. Yo dije que no podia
ser cierto, que eso no era posible. Y cuando los Hawker
Hunters comenzaron a disparar las bombas... jrrrrrrrl...
jay, era el asombro y la ira, el asombro y la rabia! Qué
locura lanzarse asi contra la Monedal... Se tiraban en
picada y luego se levantaban, mientras se elevaba la
columna de humo negro (Anttnez ctd. en Verdugo 81).

Pintando el borde de la tela, realiza sobres de cartas que se aca-
ban de a poco, que se destruyen con el agua y el pigmento sobre
papel o tela. Con minimos gestos y lineas negras, crea cartas de
luto que serén posteriormente expuestas como pinturas: Carta
de Chile y Carta de Chile |, ambas de 1976. Pinta con rojo en el
extremo superior rompiendo la regularidad del borde perime-
tral. Pequefias manchas y puntos negros refuerzan la imagen

de multitudes en medio de las llamas, como si el sobre fuese
una amplia extensién que se autodestruye. Las cartas pinta-

das, chorreadas y manchadas por Antunez a fines de los afios
setenta son pinturas concebidas para ser enviadas como cartas
metaféricas o son las noticias que le llegan desde Chile. Aiios
después, en 1983, Eugenio Dittborn hizo posible la aeropostali-
dad de la pintura al plegar un lienzo para ser enviado cual carta'.

Como Antunez filtra la realidad a través de un proceso poéti-
co, la dimensioén cristolégica se convierte en la metafora para
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objectivity was surpassed, both mimetically and symbolically,
when the lithographic matrix was accidentally damaged. After

a long, shocked silence, Antliinez told the lithographer and

editor Guillermo Frommer, “Don’t worry, it’s a sign, we have

to finish destroying it.” Once again we see how an accident
constructed an involuntary and radical horizon in which Frommer,
at the artist’s bidding, took a rubber hammer and destroyed

the matrix. Antanez requested that the shards be framed and
held together with a steel rivet, giving life to an extraordinary
hyper-realist matrix in which the crack is, in fact, a void.

To paint the unspeakable in death, in pain, in sex, in delirium,

is an artistic challenge that would take Antlinez on a journey
through the imaginary worlds and symbols of an era. The series
devoted to the coup began with a pair of oils on canvas done
around September 1974, and in later works (1975, 1976, 1977 and
1989) Antlnez changed the viewing angle of the architecture of
the Moneda, reducing it to an increasingly smaller proportion of
the composition. Practically disappearing from the visual field at
the lower edge of the picture, the balcony activates our memory.
And so a valid question emerges: what is Antunez painting in this
series? In addition to reducing the portion of the building on fire,
he keeps the focus on the smoke and the flames: the darkened
noontime sky becomes, itself, an historic document. Between the
smoke and the flames that predominate in all the compositions,
the tricolor flag climbs, either at left or right, disintegrating

in the morning inferno of that fateful Tuesday. Other versions

in silkscreen, watercolor and oil depict such dense, intense
smoke that the scene would appear to be a battle between

light and shadow. The darkness is, in this case, a devastating
force with an almost boundless potential for destruction.

| was at the Museum, | went up to the roof when they
announced that they were going to bomb the Moneda.
| thought, this can’t be true, it’s not possible. And
when the Hawker Hunters began to shoot the bombs....
rrrr...it was shock and rage, shock and anger. What
kind of a lunatic would bomb the Moneda? They would
dive down, then come up again, as a black column of
smoked billowed up (Antlinez, cited in Verdugo, 81).

Painting the edge of the canvas, he made envelopes of letters
that end gradually, fading into the water and pigment on paper or
fabric. With minimal gestures and black lines, he created letters
of grief that would later be exhibited as paintings: Carta de Chile
and Carta de Chile I, both dated 1976. Painting the upper edge
red, breaking the regularity of the perimetral border, he used
little stains and black dots to reinforce the image of multitudes
caught in flames, as if the envelopes themselves were a broad,
self-destroying extension. The painted letters, which Antunez
dripped and stained in the late nineteen seventies, are paintings
conceived to be sent either as metaphorical letters, or else
they are just the news from Chile. Years later, in 1983, Eugenio
Dittborn made the aeropostality of the painting possible when
he folded a canvas in order for it to be mailed out as a letter.

Antunez, filtering reality through a poetic process, uses the Chris-
tological dimension as a metaphor for torture in Chile. So in the
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referirse a la tortura en Chile. Asi se aprecia, por ejemplo, en
la pintura Torturado de 1976, en la cual la corona de espinas
se extiende como alambre de puas hacia los costados. La serie
de torturados o Cristos, fechados entre 1977 y 1988, y las ilustra-
ciones realizadas para la edicion de Pido respeto en homenaje a
José Manuel Parada, de 1986, revelan el tiempo de preocupacién
que dedicé el artista a los derechos humanos, en general, y a
las victimas de la represion y tortura en Chile, en particular. Al
igual que con La Moneda, Antlinez muestra el momento pos-
terior a la tortura: los rostros de la geografia humana some-
tida al odio y la violencia que afecta a cada rincén del pais.

La representacién del golpe ha sido la dificultad compartida
tanto por creadores como por distintas instituciones: ;co6mo
dar imagen a este acontecimiento? En el Museo Histérico
Nacional, hasta hace unos meses se exhibia la historia mas
ilustrada, en el sentido que tanto la fotografia como las evi-
dencias materiales refieren la tragedia de forma literal y, por
lo mismo, cargada de historia. Una ruta de la memoria urbana
que se inicia en el Museo Histérico Nacional con la fotografia
de Luis Poirot, el trozo de balaustro y el fragmento del lente
del expresidente Salvador Allende y que culmina en el Mu-
seo de Bellas Artes con la piedra litografica de Antunez.

En esta singular tradiciéon local por representar el dolor y la
tragedia histérica a través de la Moneda, podemos recordar otras
obras de artistas como José Balmes, Eduardo Martinez Bonati,
Guillermo Nunez, el colectivo CADA, las Yeguas del Apocalipsis,
Alfredo Jaar, Jorge Tacla, Carlos Bogni y Guillermo Frommer, entre
otros. En esta deriva visual, reconocemos particularmente en la
obra que realizé Alfredo Jaar la necesidad de trabajar a partir del
negro, como fondo del calendario de luto Septiembre, 1973. En

él, los nUmeros de la semana estan en blanco y el fin de semana
en rojo. Si nos detenemos en el 11 de septiembre, vemos que a
partir de ese dia el nUmero se repite incesantemente hasta fin

de afo. Esa imagen del calendario suspendido para siempre es

la de un pais que no ha salido del 11. Por su parte, en Angel de la
menstruacién (1973), pintura de Cecilia Vicuia, identificamos una
mancha de sangre menstrual, elevada sobre el territorio agrieta-
do, desde la que emerge una especie de humo al fondo, mientras
que, en primer plano, sobre un suelo desértico aparecen unas
osamentas premonitorias de los detenidos desaparecidos durante
dictadura. Rotura del cuerpo-paisaje que resulta analoga a la
trizadura del travesafo del Estadio negro de 1975 y del vidrio roto
del otro Estadio negro del mismo afio. La silueta del propio artista
se refleja sobre esa realidad que se ha descompuesto en peda-
zos filudos por delante de un estadio con una multitud cercada
por las fuerzas de orden, con una forma ovoidal de luto y de una
oscuridad que ya veiamos desde las cartas. En los estadios, las
Monedas o las cartas hay un mismo afan por representar el dolor
y la metéfora del quiebre institucional y humano de un pais, que
en 1989 se logrd por «azar» cuando se parti6 la piedra litografica.

Los acontecimientos o experiencias que inquietan al artista
afectan irremediablemente el acto de pintar, puesto que ha-
cer arte es hacer algo mas alla de la misma catéastrofe, mas alla
del lenguaje. Desde este punto, comprendemos cémo Antlnez,

1976 painting Torturado, a crown of thorns of barbed wire extends
out left and right, to either edge of the painting. The series of tor-
tured figures or Christ figures, dated between 1977 and 1988, and
the illustrations he made for the edition of Pido respeto (I ask for
respect) in homage to José Manuel Parada, dated 1986, reveal the
time and energy the artist dedicated to the issue of human rights
generally, and to the victims of torture and repression in Chile in
particular. As with La Moneda, Antunez depicts the moment just
after torture: the faces of human geography subjected to the
hatred and violence that reaches every corner of the country.

Representing the coup d’etat has been challenging for both
creators and institutions in Chile. How does one assign an image
to this event? The National History Museum, up until a few
months ago, exhibited the illustrated history, in the sense that
photographs and material evidence referenced the tragedy in the
most literal way which, necessarily, was also the most historically
charged. There is an itinerary of urban memory that begins at
the same National History Museum with the photograph by Luis
Poirot, a shard of the balcony and the remains of President
Salvador Allende’s eyeglasses, and culminates at the National
Museum of Fine Arts with Antunez’s lithographic stone.

This singular local tradition of representing pain and historical
tragedy through the Moneda can be traced to other works by
artists such as José Balmes, Eduardo Martinez Bonati, Guillermo
Nunez, the CADA collective, the Yeguas del Apocalipsis, Alfredo
Jaar, Jorge Tacla, Carlos Bogni and Guillermo Frommer, among
others. In this visual meander, it is worth noticing Alfredo Jaar’s
need to work from black as the background of the mourning
calendar Septiembre, 1973. In this piece the numbers of the

weeks are in white and the weekend, in red. If we look closely

at September 11, we see that starting on that day, the number is
repeated until the end of the year. In her 1973 work entitled Angel
de la menstruacion (Angel of menstruation), Cecilia Vicufia placed

a stain of menstrual blood, elevated above the cracked earth,

from which a kind of smoke emanates in the background, while

in the foreground, upon a desert-like ground we see a series of
bones, premonitions of the detained and disappeared during the
dictatorship. A rupture of the body-landscape that finds an analogy
in the cracking of the goal in Estadio negro (Black stadium) of 1975,
and the broken glass of the other Estadio negro, also from 1975.
The silhouette of the artist himself is reflected in that reality that
has fallen into sharp little pieces in front of a stadium with crowds
of people surrounded by the forces in power, with an ovoidal,
funereal shape, and a darkness already present in Antinez’s letters.
In the stadiums, the Monedas and the letters we find the same
need to represent the pain and the metaphor of the human and
institutional breakdown of a country, a representation that in 1989
was achieved “by chance” when the lithographic stone was broken.

The events or experiences that agitate the artist inevitably affect
the act of painting, since making art is about making something
beyond the catastrophe itself, beyond language. From this point,
we can understand how Antunez, through painting, exercised a
criticism of the pictorial institution, insofar as it does not work
exclusively on meaning but also the materials conveying meaning
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mediante la pintura, ejerce una critica a la institucién pictoérica,
en tanto no trabaja sobre los significados solamente, sino sobre
los significantes materiales y los propios dispositivos artisticos.
3Qué es lo que quiere mostrarnos y hacernos reflexionar? 3Por
qué se requiere el caos, y la tragedia se convierte en el momen-
to prepictorico? sPor qué la necesidad de que exista una fisura
dentro del orden aparente de las cosas? Pintar catastrofes o
terremotos es pintar a partir de un modelo vivo, que se desbor-
da, se resiste al encuadre de la pintura. Eso es lo que afecta al
espectador: el dolor del artista ya no es un asunto personal, sino
colectivo. Reconocemos en las mismas palabras de Antunez la
conciencia respecto del rol del arte como conciencia histérica:

El arte es el méas contundente testimonio que nos deja cada
etapa de la historia humana; ;qué sabriamos de los egipcios,
si no fuera por su monumental arte funerario, producto

de sus ansias de sobrevivir a la muerte? (...) ;Y los artistas,
qué estamos dejando como testimonio de nuestra época?
(...) Todos dejamos, sefores, retratada de cuerpo entero la
angustia en que estamos sumergidos. Y no es solo en Chile,
lo ves también en las ciegas de Tapies en Espainia, en las
mujeres desparramadas de Kooning en Nueva York, en la
transvanguardia italiana, el neoexpresionismo aleman. (...)
Pero el arte chileno, de aqui y afuera, dejara un negro tes-
timonio de nuestra angustia sumergida («La angustia» 23).

1 Esta retérica de las cartas en la pintura chilena puede ser entendida
como una continuidad tematica de la obra La carta (c. 1900) de
Pedro Lira. Esta relacion temaética fue desarrollada en el afio 2008
en el ciclo «Ejercicios de colecciéon» del Museo Nacional de Bellas
Artes, donde se presentaron juntas —en la exposicion titulada
«Correspondencias»- la obra de Pedro Liray las dos aeropostales
de Eugenio Dittborn, que fueron incorporadas al Fondo de Coleccién
del museo ese mismo afio.
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and the artistic devices themselves. What does he want to show
us?¢ What does he want us to reflect on? Why are tragedy and
chaos required for the pre-pictorial moment? Why the need for
a crack in the ostensible order of things?¢ Painting catastrophes
or earthquakes is to paint from a live model, which overwhelms
and resists the frame of the painting. This is what leaves its mark
on the viewer: the pain of the artist is no longer a personal but

a collective matter. We may glean from Antanez’s own words

his awareness of art’s role as the conscience of history:

Art is the most convincing testimony that each historical
period leaves behind for us: what would we know of the
Egyptians if it weren’t for their monumental funerary art,
the result of their anxiety about surviving death?...And

as artists, what are we leaving behind as the testimony
of our age?...We all leave behind, gentlemen, a full-body
portrait of the anguish we are submerged in. And | don’t
just mean Chile: you see it too in Tapies” blind women in
Spain, in de Kooning’s crazed women in New York, in the
Italian Transavantgarde, in German Neo-expressionism...
But Chilean art, made here and abroad, will leave a black
testament to our submerged anguish (“La angustia” 23).

1 This rhetorical device of letters in Chilean painting may be
understood as a thematic continuity of La carta (The letter), by
Pedro Lira, dated c. 1900. This thematic relationship was developed
in 2008 in the “Ejercicios de coleccion” series at the National
Museum of Fine Arts: for the exhibition entitled “"Correspondencias”
works by Pedro Lira were exhibited alongside two of Eugenio
Dittborn’s aeropostales, which were incorporated into the
museum’s collection that same year.
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Torturado, 1976 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 92 x 60 cm

Utopia-distopia

Torturado, 1988 / Aguafuerte sobre papel / Etching on paper / 76 x 56 cm
El beso de Judas, 1987 / Acuarela sobre papel / Watercolor on paper / 64.6 x 45.5 cm
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Serie de ilustraciones realizadas por Antunez para diversas publicaciones a favor de los derechos
humanos durante la dictadura militar en Chile. Archivo Nemesio Antunez, c¢. 1980, técnica mixta
Selection of illustrations Antunez created for various publications in defense of human rights
during the military dictatorship in Chile. Nemesio Antunez Archive, c. 1980, mixed media on paper

Utopia-distopia
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Carta de luto, 1977 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 96 x 129 cm

Utopia-distopia
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Carta de Chile I, 1976 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 6@ x 92 cm

Carta de Chile, 1976 / Acuarela y témpera sobre papel / Watercolor and tempera on paper / 32 x 51 cm
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Carta de Chile I, 1976 / Acuarela sobre papel / Watercolor on paper / 32 x 50 cm
Carta de luto II, 1976 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 61 x 92 cm Detalle de La Moneda ardiendo / Detail from La Moneda ardiendo =
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Nemesio Antunez es el pintor chileno que m&s veces representd el
bombardeo a la Moneda de 1973. En este desplegable, se exhibe una serie
compuesta por seis obras de diversas técnicas (acuarela, grabado, 6leo)
que insisten en esta imagen traumdtica. Desde 1974 a 1989, podemos
observar como la economia de elementos graficos va potenciando la
tragedia representada, el color va opacandose hasta llegar al monocromo
y el encuadre se aleja. La Moneda aparece solo como silueta, y en el
cielo, que abarca casi toda la tela, solo queda una humareda en la que se

insinua una bandera a punto de desaparecer

Nemesio Antunez is the Chilean painter who produced the largest number
of works depicting the bombing of the Moneda palace in 1973. This foldout
features a series comprised of six works created with a range of methods
(watercolor, print, o0il), all focusing on the same traumatic image. From
1974 to 1989 we can see how the economy of graphic elements lends power

to the tragedy represented, with the color growing increasingly opaque

= L R it TITEH.
until it becomes monochrome, and the frame recedes. The Moneda is . . '-_;'j T | I i31HJI¢I|1

reduced to a silhouette, and in the sky that occupies almost the entire
canvas, all we see is a curl of smoke in which we can just make out the

sight of a flag on the verge of disintegrating.

La Moneda en llamas, 1987
Acuarela sobre papel / Watercolor on paper / 85.5 x 72.5 cm

La Moneda ardiendo, sin fecha

La Moneda 1973, 1989 / Litografia, tinta y l&piz grafito sobre papel
La Moneda en llamas, 1982 / Acuarela y témpera sobre papel Litografia sobre papel / Lithograph on paper, undated / 98 x 131 cm Lith b ik hit i 43.4 2
. . . La Moneda ardiendo, 1974 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 45 x 41 cm Vereresler and TEipera on paper / 19.53 % GA.5 em . . * ogf?p A0 and.grap ite pencil on paper / 3'_ X 5.2 cm
Nemesio Antunez junto a la obra La Moneda en llamas en el taller Can Cuadras, Sitges, Barcelona, 1977 , < . P (el : : La Moneda ardiendo, sin fecha Coleccidén Museo Nacional de Bellas Artes / Collection of the National
La Moneda ardiendo, 1978 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 91 x 47 cm

Nemesio Antunez alongside the work La Moneda en l1lamas at the Can Cuadras studio, Sitges, Barcelona, 1977 La Moneda ardiendo, 1974 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 98 x 131 cm Litografia sobre papel / Lithograph on paper, undated / 98 x 131 cm Museum of Fine Arts, Chile



Detalle de Estadio negro
Estadio negro, 1975 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 9 Detail from Estadio negro

¥l by,
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Estadio negro, 1975 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 129 x 88 cm
Estadio negro, 1974 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 50 x 50 cm Coleccidén Museo Nacional de Bellas Artes / Collection of the National Museum of Fine Arts, Chile



«Me gusta el futbol (...). Pero cuando he pintado las canchas de futbol, %
las pinto sin el juego, vacias. Es que veo poesia, algo metafisico,
en el rectangulo verde bien delimitado, con sus lineas blancas y “a

sus arcos. Esas canchas me conmocionaban. Pero después -en los afios

setenta- puse multitudes dentro, estadios oscuros con mucha gente

dentro de la cancha, visto como desde un avidén. Y ahi la cancha pasé
a ser campo de concentracidn».
L

Nemesio Antunez

Conversaciones con Nemesio Antunez de Patricia Verdugo, 1995

“I like soccer...But whenever I’'ve painted a soccer field, I paint it b
without the game being played, empty. It’s just that I see poetry
something metaphysical, in that well-demarcated green rectangle, with
its white lines and goals. I found those fields moving. But later —in
the seventies— I put crowds of people inside them, dark stadiums with e v
many people on the playing field, viewed as if from a plane. And there

the playing field became a concentration camp.’

Nemesio Antunez i

Conversaciones con Nemesio Antunez, by Patricia Verdugo, 1995 '

Espejo sobre la cancha, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 40 x 46 cm
Coleccidén Museo de Artes Visuales / Collection of the Museum of Visual Arts, Chile
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Campos de futbol, 1978 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 64 x 91 cm
NY. NY 10037, 1968 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 30.5 x 61 cm Detalle de Campos de futbol / Detail from Campos de futbol =
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NY. NY 10040, 1968 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 25 x 25 cm Victor Jara, 1975 / Témpera sobre papel / Tempera on paper / 50 x 32 cm



A juzgar por la serie de obras dedicadas a Nueva York, pareciera
ser que Nemesio Antlnez comparte el sentimiento de angustia
de Enrique Lihn ante la inabarcable e ilegible megalépolis. Esta
atraccion y rechazo de lo propio contiene la paradoja de todo
aquel que emprende un viaje fuera de casa. Tras cada viaje surge
la vocacién e insistencia por regresar imaginariamente al lugar del
que se viene, como una voluntad explicita por desentrafar con
cierta objetividad y distancia aquellos aspectos que sefialan lo
propio. A pesar de que Antlnez estuvo a miles de kildbmetros en
Nueva York, Paris, Londres, Roma o Barcelona, regres6 unay otra
vez a Chile, a su geografia, cotidiano e historia. Esta busqueda
contrasta con lo que escribié Lihn, quien percibe esta afioran-
za del pais como una condena, lo que quedd en un poema de A
partir de Manhattan: «Nunca sali del horroroso Chile» (53). En
todo caso, al mirar las pinturas de este periodo reconocemos su
percepcién negativa de Manhattan, como si en ellas leyéramos

el ultimo péarrafo de «Hipermanhattan»: «Si el paraiso terrenal
fuera asi / igualmente ilegible / el infierno seria preferible» (20).

La serie de rascacielos y autopistas en Nueva York esta habitada
por la oscuridad y la frialdad de los volimenes, una dimensién
tragica y desesperanzada, apenas atenuada por algin trozo de
cielo que se cuela o alguna luz célida de sol o seméaforo que
orienta o engafia el andar de la multitud. Antinez, en los afos
cuarenta y luego en los sesenta, fue testigo privilegiado de la
emergencia del hard edge, el op art, el pop art, el minimalismo y
el expresionismo abstracto —cada uno con sus reglas y manifies-
tos-y, resistiéndose a cualquier moda o encasillamiento, ante la
tension o disociaciéon producida entre abstractos y figurativos,
su obra es el resultado de la negociacién entre ambas tenden-
cias. Aquello no para intentar la autonomia de la pintura -como
sus contemporaneos chilenos Ortlzar y Vial-, sino para po-
nerlas al servicio de una poética que animara o diera vida a las
formas que emergian al interior del cuadro-ventana. Por una
parte, usé las formas puras para construir arquitecturas impo-
sibles —~de algin modo «pervirtiendo» el minimalismo-y, por
otra, desde una escala compositiva monumental, administré
figuras sobre el plano gracias a pequefios gestos graficos: lunas,
soles, lamparas, horizontes, cordilleras, brillos y borrosidades.

Esas imagenes estan enraizadas en mi realidad: muchedum-
bres vistas desde un piso 31, avenidas sin salida, campos de
juego subterraneos —pero también camas, cafés de tangos,
bailes en las playas y futbol y barriletes-. Y Gltimamente los
estadios negros. Se trata de imagenes vistas, sentidas, vividas,
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Megalbpolis

Megalopolis

Judging by the series of works dedicated to New York, it would
seem that Nemesio Antlnez shared the sense of anguish that
Enrique Lihn felt for the immeasurable, unreadable megalopolis

of New York City. The attraction for and rejection of one’s own
world conceals the paradox of all those who embark on a voyage
away from home. After each trip one feels both a vocation and an
insistent need to return, through the imagination, to one’s place

of origin, in an explicit desire to disentangle, with some objectivity
and distance, those aspects that tell us what is ours. Despite the
fact that he was thousands of kilometers away, in New York, Paris,
London, Rome or Barcelona, Antunez returned to Chile over and
over again, to its geography, its everyday life, its history. This quest
strikes a contrast with the words of Lihn, who perceived this
Chilean nostalgia as a curse, expressing this feeling in a poem in the
collection A partir de Manhattan: ™| never left horrible Chile” (53).
Antunez’s paintings from this period, in contrast, suggest a negative
perception of Manhattan—they almost seem to echo the last
paragraph of the poem “Hipermanhattan:” “If the earthly paradise
were like that / equally illegible / hell would seem preferable” (20).

The series of New York skyscrapers and highways is inhabited by
darkness and cold volumes, a tragic and hopeless dimension barely
mitigated by a bit of sky that edges its way in, or the warm light of
the sun or a streetlight that either orients or deceives the crowds
on the street. In the nineteen forties and then in the sixties,
Antunez was a privileged witness to the emergence of Hard-edge,
Op Art, Pop Art, Minimalism and Abstract Expressionism, each

one with its own rules and manifesto. And yet he resisted trends
and categorization; with the tension or dissociation produced
between abstract and figurative, his work is the result of a
negotiation between both. This was not an attempt at establishing
an autonomy of painting (as was the case with his Chilean
contemporaries Ortlzar and Vial); he simply wanted to place those
trends at the service of a poetic vision that might animate or give
life to the forms that would emerge on the inside of the picture-
window. On the one hand he used pure forms to build impossible
architectures —in some way perverting Minimalism— and on the
other, from a monumental compositional scale, he administered
figures on the plane through small graphic gestures: moons,

suns, lamps, horizons, mountain ranges, glimmers and hazes.

These images are rooted in my reality: throngs of people seen
from the thirty-first floor'!, dead end streets, underground
playing fields—but also beds, tango bars, dances on beaches
and soccer and kites. And then, finally, the black stadiums.

Plaza de San Marcos, Venecia, 1969. Fotografia: Nemesio Antunez
St. Mark's Square, Venice, 1969. Photograph: Nemesio Antunez
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lo que hace de mi trabajo una autobiografia involuntaria (...). El
hombre en la ciudad, visto desde mi perspectiva pictoérica de
vuelo de péjaro, pierde su individualidad y pasa a ser elemento
de una masa (...). Creo que es una reaccion tipica de un lati-
noamericano que viene aqui y se enfrenta a esta megalopolis.
Pero todo ello aparece dentro de un clima de poesia plasmado
en colores muy simples y apagados. Como dijo Neruda, es una
expresién contemporéanea «de una soledad rectilinea que el
pintor somete a la dictadura de la luz». Creo que esa frase re-

sume muy bien el espiritu de mi pintura (Anttnez ctd. en Pérez).

En medio de estos contrastes, donde la belleza y la fealdad se
confrontan a cada momento, Nemesio Antliinez comenzé a rea-
lizar una arquitectura monumental, accidentada por multitudes
anénimas y «apretujadas». En la serie de pinturas de Nueva York,
reconocemos al individuo sometido y aplastado por la megal6polis.
Estos poligonos regulares en perspectiva se tornan monstruosos

y contrastan con cualquier imagen idealizada de la ciudad. Cada
volumen-edificio es pintado a través de sus caras con distinta
informacion cromatica y textural, y en la mayoria de los casos vemos
que se respetan ciertas leyes de gravedad donde la vida parece solo
habitar en el ajetreo de las calles bajo los edificios. Los cuerpos
empequefiecidos e indiferenciados estan rasgados de la superficie,
arrancados, como si se tratara de un grabado. Son multitudes que
hormiguean en condiciones de extrema soledad: no hay esperan-
za, la linea del horizonte parece extraviada por el exceso de altura
de los volimenes que alcanzan un cielo disminuido. Son escenas
de ciudad con un observador omnisciente; entre su miraday la
multitud hay mucha distancia, tal vez observa desde otro rasca-
cielos. La serie de fotografias en blanco y negro realizadas por el
propio Antlinez son parte de este proceso: los bocetos lineales de
sus croqueras reflejan las variaciones compositivas de cada pintura.

Nemesio Antlunez fue testigo de muchas grandezas y miserias
en Nueva York. Viviendo modestamente en Orchard Street, por
ejemplo, vio que:

... alli estaban los emigrantes que no «hicieron la América»,
borrachos tirados en las veredas, orinados sin control, vi-
viendo para beber. Solos, caminan y viven cada uno en su
mundo en tinieblas (...). Alli recibi el choque de la metro-
polis; su arquitectura demasiado monumental no parece
tomar en cuenta las dimensiones humanas (Carta 30).

Esta idea se asocia a la percepcién de la ciudad en su segundo
encuentro con Nueva York. La primera vez, veinte afios antes,
vivié en una urbe mas ruda pero, al mismo tiempo, amable; tras
la Segunda Guerra Mundial habia un espiritu de reconstruc-
cién y triunfo. En cambio, en los sesenta Antlnez es testigo

de una ciudad llena de contradicciones, donde miseria y es-
plendor se unen, donde guerra y paz disputan el espacio pu-
blico. Mario Carrefio lo visit6 y sintetiz6 este sentimiento:

Cuando Nemesio Antunez llegd por primera vez a Nueva York
[1943], hace aproximadamente 25 afios, descubrioé las multitu-
des en todas sus dimensiones sociales. El hacinamiento en las
calles, en los «subways», en los «dwellers». Desde entonces
quedd obsesionado por ese mar humano que transita horizontal

These are images seen, felt, lived; they make my work a
kind of unintentional autobiography...The man in the city,
seen from my bird’s-eye pictorial perspective, loses his
individuality and becomes an detail in a mass...I think this
is a typical reaction for a Latin American who comes here
and confronts this megalopolis. But all of this emerges
within a climate of poetry expressed in very simple, muted
colors. As Neruda said, it is a contemporary expression
“of a rectilinear solitude that the painter subjects to

the dictatorship of light.” | think that summarizes quite
well the spirit of my painting (Anttnez cited in Pérez).

Amid these contrasts, in which beauty and ugliness constantly
confront each other, Nemesio Antiunez began to create
monumental architecture, invaded by the anonymous, “tightly
packed” crowds. In his series of paintings of New York, we see
how the individual is subjugated and crushed by the megalopolis.
The regular polygons, viewed in perspective, take on a monstrous
quality, contrasting starkly against with idealized image of the
city. Each volume-building is painted through its faces with
different chromatic and textural information, and in most cases
we see that the artist respects certain laws of gravity, where

life seems only to inhabit the hustle and bustle of the streets
beneath the buildings. The miniaturized, indistinct bodies are
scratched off the surface, ripped away, almost as in an etching.
They are swarming multitudes, in conditions of extreme solitude:
there is no hope, the skyline seems to have been consumed by
the excessive height of the volumes that stretch out and up to a
diminished sky. These are city scenes in the eyes of an omniscient
observer: between his gaze and the crowds there is a massive
distance; perhaps he is watching them from another skyscraper.
The series of black-and-white photographs that Antunez
created are also part of this process: the linear sketches in his
notebooks reflect the compositional variations of each painting.

Nemesio Antinez was a witness to both the grandeur and the misery
of New York. Living modestly on Orchard Street, for example, he
saw many things:

...and there were the immigrants—not the ones that “built
America,” but drunks lying on the sidewalk, covered in
urine, out of control, living to drink. They walk alone, each
one living in his own shadowy world...That was where the
metropolis really hit me; its architecture, too monumental,
doesn’t seem to comprehend human dimensions (Carta 30).

This idea is connected to how he perceived the city on his second
encounter with New York. The first time, twenty years earlier, he
lived in a metropolis that was rougher but kinder. After World

War Il there had been a spirit of reconstruction and triumph.

In the sixties, however, Antunez experienced a city filled with
contradictions, where misery and splendor lived side by side, where
war and peace disputed their place in the public sphere. Mario
Carreno visited him and summed his impression up as follows:

When Nemesio Antlinez arrived in New York for the first
time [1943], about twenty-five years ago, he discovered
the masses in all their social dimensions: [in] the people

y verticalmente la isla de Manhattan (...). En estos cuadros re-
cientes de Antlnez no hay aurora, sino la noche oscuray pro-
funda de una multitud deshumanizada, convertida en robots,
en cifras determinadas por maquinas electrénicas. Esta vez el
Manhattan de Nemesio es duro, frio y filoso como una cuchilla
de acero inoxidable. Una ciudad de granito congelado donde
las multitudes permanecen en actitud expectante, como
insectos encandilados por la luz de gigantescas pantallas (9).

Esta estancia estuvo nutrida de intensidad cultural y gestiéon
-propia de su rol como agregado cultural en aquel entonces-y, a
la vez, logra encontrar tiempo para dedicarse a la pintura. Prota-
gonizd y gestiond innumerables exposiciones, particip6 y organizd
lanzamientos de libros y recitales de musica y poesia, en medio de
una metrépolis portadora de una potente cultura diurna y otra un-
der o de contracultura. Esta poblada agenda de actividades oficia-
les contaba ademas con un programa de radio (que luego continué
en Chile), reuniones dentro y fuera de horario y la produccion de
su propia pintura en una escena artistica altamente competitiva.

Efectivamente, mas de una treintena de chilenos protagonizé un
momento de liberacién e investigacién artistica sin precedentes.
El arte, la literatura y la muasica confluyeron, por un lapso de afios,
en las mismas calles y barrios de Manhattan y Brooklyn: Ricardo
Yrarrazaval, Juan Downey, Eugenio Téllez, Enrique Castro-Cid,
Silvia Palacios, Patricia Velasco, Francisco Copello, lvan Vial, Carlos
Ortuzar, Sergio Castillo, Eduardo Martinez Bonati, Roberto Matta,
Nicanor Parra, Santos Chavez, Fernando Krahn, Maria de la Luz
Uribe y Guillermo Nufez, entre otros?2. Sin contar a todos los que
pasaron eventualmente por la ciudad y por la casa de Nemesio
Antunez y Patricia Velasco. Tras el regreso de esta vanguardia

de chilenos en Nueva York, el pais tomd la delantera a nivel de
produccién artistica, politica publica e instituciones culturales.
Basta nombrar algunos ejemplos como la UNCTAD lll, la creacién
del proyecto informatico Synco y el Museo de la Solidaridad.

1 Tenia su taller en el Rockefeller Center.

2 Un cierto reflejo de la potencia que tenia cada uno de ellos
lo prueba la necesidad de preservar sus memorias a través
de fundaciones actuales. Es evidente que son un legado del
que debe hacerse cargo el pais.

Nemesio Antunez en el Taller Can Cuadras, Barcelona, 1976.
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piled up on the streets and on the subways, in the dwellers.
Ever since then he has been obsessed with that sea of
humanity traversing the island of Manhattan horizontally and
vertically...in his more recent paintings there is no dawn,
only the dark, deep night of the dehumanized masses,
transformed into robots, statistics cranked out by electronic
machines. This time, Nemesio’s Manhattan is hard, cold and
sharp, like a stainless steel blade. A city of frozen granite
where the crowds are expectant, on constant alert, like
insects illuminated by the light of immense screens (9).

This period in New York was nourished by intense cultural
activity, as would be expected given that this time Antlinez was
the Chilean cultural attaché. Nonetheless, he somehow also
managed to find time to paint. He organized and participated
in countless art openings, book launches and music and poetry
events, in the middle of a metropolis that sustained a potent
daytime cultural life as well as another, more underground,
countercultural one. His packed calendar of official activities
also included a radio show (which he continued on his return
to Chile), meetings at all hours of the day and the production
of his own paintings in a highly competitive art scene.

All told, over thirty Chileans were prominent participants of an
unprecedented moment of artistic liberation and investigation.
Art, literature and music came together for a few years on

many of the same streets and neighborhoods of Manhattan and
Brooklyn: Ricardo Yrarrazaval, Juan Downey, Eugenio Téllez,
Enrique Castro-Cid, Silvia Palacios, Patricia Velasco, Francisco
Copello, Ivan Vial, Carlos Ortuzar, Sergio Castillo, Eduardo
Martinez Bonati, Roberto Matta, Nicanor Parra, Santos Chéavez,
Fernando Krahn, Maria de la Luz Uribe and Guillermo Nunez,
among others,? to say nothing of the many people who passed
through the city and the home of Nemesio Antlnez and Patricia
Velasco. When this group of avant-garde Chileans returned from
New York, the country began to rise in prominence in terms of
artistic production, public policies, and cultural institutions. A few
concrete examples of this change are the UNCTAD I, the creation
of the cybernetic Project Synco, and the Museo de la Solidaridad.

1 His studio was in the Rockefeller Center.

2 One reflection of the force of each of these figures is the fact
that their memory has been preserved through a number of
foundations that exist today. They are clearly part of a cultural
heritage that is Chile’s obligation to preserve and uphold.

Fotografia: Gonzalo Mezza -

Nemesio Antunez at Taller Can Cuadras, Barcelona, 1976. Photograph: Gonzalo Mezza
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Caminar hacia el sol 1 movimiento, 1971 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 70 x 50 cm
Desde Tikal, 1971 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 101 x 122 cm Coleccidn Museo de Artes Visuales / Collection of the Museum of Visual Arts, Chile
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New York City 10063, 1967 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 71 x 97 cm Mountains on the playground, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 76 x 101 cm
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Desde la ventana de su casa en Nueva York, Nemesio
Antinez miraba las multitudes que deambulaban por la
ciudad. Este conjunto de fotografias fue tomado por
Antunez como material de referencia para su serie sobre
multitudes, que comienza durante su estadia en Nueva
York durante los afos cuarenta y que continua en los
sesenta cuando es agregado cultural. Bloques de cemento,
carreteras, muchedumbres y pequefos elementos en medio
de una arquitectura monumental donde la linea del
horizonte parece extraviada. En sus archivos se encuentra
un gran numero de fotografias que usaba como referentes
para sus pinturas: cuerpos bajo el agua, vistas

cenitales, parejas bailando, canchas de futbol, camas.

From the window of his apartment in New York, Nemesio
Antunez looked down onto the multitudes wandering around
the city. This collection of photographs was taken by
Antunez as reference material for his series about
crowds, which he began during his time in New York in the
nineteen forties and then continued again in the sixties
when he returned as the Chilean cultural attaché. We find
cement blocks, roads, crowds and little details in the
middle of a monumental architecture where the horizon
seems to have been lost. His archives include a large
number of photographs that he used as references for his
paintings: bodies under the water, aerial views, couples

dancing, soccer fields, beds.

Nueva York
New York

Vista del departamento de Nemesio Antunez desde la 10th Street a Tompkins Square, Nueva York, 1968
View of Tompkins Square Park from Nemesio Antlunez’s apartment on 10th Street, New York, 1968
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Muro negro, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 9@ x 63 cm

Vista del departamento de Nemesio Antunez desde la 10th Street a Tompkins Square, Nueva York, 1968

View of Tompkins Square Park from Nemesio Antunez’s apartment on 10th Street, New York, 1968
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N.Y.C, 1966 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 30.5 x 61 cm




126 Megalépolis 127

Nemesio Antunez frente a la obra City Dwellers, Nueva York, 1949. Fotografia: Inés Figueroa
Nemesio Antunez in front of the work City Dwellers, New York, 1949. Photograph: Inés Figueroa City Dwellers, 1949 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 104 x 104 cm
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Santiago Centro, 1988 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 117.5 x 150 cm
NY. NY. 100042, 1968 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 30.5 x 40.5 cm Multitud encajonada, 1979 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 92 x 92 cm
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undated / 60 x 195 cm

sin fecha / Oleo sobre tela / 0il on canvas,

Domingo en la ciudad,
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Bowery, 1949 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 62 x 72 cm Tarde de verano, 1949 / Oleo sobre cartén / 0il on cardboard / 104 x 75.5 cm
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«E1l hombre en la ciudad, visto desde mi perspectiva pictdérica de vuelo
de péajaro, pierde su individualidad y pasa a ser elemento de una
masa (...). Creo que es una reaccién tipica de un latinoamericano que

viene aqui y se enfrenta a esta megaldpolis».

Nemesio Antunez

Manuscrito sin titulo de Francisco Pérez Rivera, 1978

“The man in the city, seen from my bird’s-eye pictorial perspective,
loses his individuality and becomes an element in a mass...I think
this is a typical reaction for a Latin American who comes here and
confronts this megalopolis.’

Nemesio Antunez

Untitled manuscript by Francisco Pérez Rivera, 1978

City Dwellers, 1948 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 54 x 74 cm
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Puente de Curacao I y II, 1968 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 40 x 90 cm
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Retrovisor, 1968 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 24.5 x 25 cm Hacia el norte, 1970 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 148 x 131 cm
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Lo inconmensurable:

manchas,

The unfathomable: stains,

Como el desafio que constituye cada creacioén es grande y no
garantizado, Antunez no pudo dejar de trabajar todos los dias o de,
al menos, visitar su taller continuamente. Como si pintar fuese un
compromiso imposible de abandonar, trabajé desde una zona de
autoexigencia creativa muy grande, prisionero de una fiebre por
revelar la verdad del horror y la belleza. Una dimensién liminar y
expulsada del mundo que se experimenta en la soledad del artista
en su taller.

Trabajo a cualquier hora. Me es indiferente hacerlo con luz
natural o artificial. Para ponerme a trabajar necesito como
condicién previa una tranquilidad absoluta. Y saber que no
tengo ninguna cita o compromiso por delante. No puedo
trabajar si no estoy solo. La presencia de personas en el taller,
aunque estén quietas y en silencio, me distrae. Necesito ais-
larme también del mundo exterior, de los ruidos, voces, gritos,
timbres. Y un medio eficaz para lograrlo es la radio. Un progra-
ma cualquiera es una cortina de silencio. La radio me elimina
las distracciones exteriores y no llega a distraerme, por el
contrario, me ayuda a canalizar las ideas en una direccion de-
terminada. Considero que una tela no esta concluida mientras
no sale de mi taller. Antes de eso, siempre me parece que es
necesario quitarle o agregarle algo. Cuando paso por un vacio
-ya sea por falta de telas o de cualquier material, o por falta
de una idea- me pongo a dibujar sobre papel, dibujo a tiza, a
carbén, o me ocupo de la parte mecanica del arte: preparar
telas, limpiar los pinceles (Antinez ctd. en Verdugo 60-61).

Esta serie, que hemos denominado «Lo inconmensurable», trata
de varias pinturas dedicadas a mostrar relaciones de escala pa-
raddjica entre una escuadra metaélica y los «objetos» inestables

e informes que le acompafan, como nubes, manchas de tinta,
fuego. Si bien no hemos encontrado reflexiones puntuales en torno
al porqué de esta serie, desde el punto de vista de su poética las
obras resultan coherentes con las distintas series dedicadas a dar
imagen a acontecimientos personales, sociales o naturales. Tal
vez estos esfuerzos por representar diversos estados materiales
-como las nubes, el humo o el agua- son una obviedad analitica
que solo cobra sentido en tanto simbolo de la imposibilidad por
convertir todo en lenguaje, donde la borrosidad es la respuesta.

cielos,

skies,

bafistas, tangos y camas

bathers, tangos and beds

Because the challenge of each and every artistic creation is
daunting and comes with no guarantees, Antinez could not
help but work every day of the week, or at least go to his studio
as often as he could. For him painting was a commitment that
he couldn’t abandon, and he worked from a deeply self-driven
place, imprisoned by a fever to reveal the truth of both horror
and beauty. A liminal dimension, expelled from the world

that the artist experiences in the solitude of their studio.

| work whenever | can. | don't care if | do it with natural or
artificial light. In order to start working my one requirement is
that | need absolute calm. | need to know that | don’t have a
date or appointment coming up. | can’t work if I'm not alone.
The presence of other people in the studio distracts me, even
if they're calm and quiet. | also need to isolate myself from
the outside world, from the noise, the voices, the shouting,
the doorbells. And one effective way to do this is the radio.
Any radio program is like a curtain of silence. The radio
eliminates outside distractions for me and yet it somehow
doesn’t distract me. On the contrary—it actually helps me to
channel ideas in a specific direction. For me, a canvas is not
finished while it hasn’t left the studio. Before that, | always
find that | have to take away or add things. Whenever | go
through an empty phase —whether it’s because | don’t have

a canvas or some other material, or because | don’t have an
idea— | start drawing on paper. | draw with chalk, charcoal,
or else | deal with the mechanical aspect of art: | prepare
canvases, | clean brushes (Anttinez cited in Verdugo, 60-61).

This series, which we have called "Lo inconmensurable" (The
unfathomable), consists of a number of paintings that seek to
reveal paradoxical scale relationships between a metal draftsman’s
square and the unstable, formless “objects” that accompany it,
such as clouds, ink stains, fire. While we have not found specific
reflections on the motives driving this series, from the perspective
of Antlinez’s poetic vision the works are coherent with the
different series dedicated to lending an image to a personal,

social or natural event. Perhaps these efforts to represent a

range of material states —such as clouds, smoke, or water— are
analytically obvious and only take on meaning as symbols of the

Exposicién en la galeria Bonino, Buenos Aires, 1969.
1969.

Fotografia: Victor Polanco

Exhibition at Galeria Bonino, Buenos Aires, Photograph: Victor Polanco




142

A través de las mediciones, el artista anuncia posibilidades de
mostrar algo en pintura y, al mismo tiempo, ocultarlo con ella.
Tales acertijos visuales buscan el uno a uno de fenémenos dina-
micos y en estado de evaporacién o igniciéon. Dar medida y forma
a estados de naturaleza inestables, oponiéndolos a la observacion
cientifica, presenta a un Antinez con una postura radical y a la
vez escéptica respecto de qué observamos, al traducir todo a
lenguaje y simbolo. Es como si admitiera, en esta serie de 6leos

y acuarelas, el fracaso de toda representacion y la duda frente a
la existencia material de las nubes. Dicha duda acerca de los fe-
ndémenos que observamos y lo que interpretamos de ellos lo llevé,
por ejemplo, a realizar la pintura de una nube sometida a medicién
con una escuadra: una paradoja visual que nos recuerda la serie de
dibujos de arquitectura invisible compilados en Estudio morfoldgico
de las nubes del arquitecto chileno Juan Borchers: «Respecto de
la anotacion de las nubes es preciso primero que esta aparezca
con un contorno suficientemente definido, que sea de tamaino
regular y de articulacién simple y facilmente dibujable de manera
que, aunque varie, alcance cada vez a tenerla en la vista» (s. p).

Antlnez comparte con Borchers estas paradojas visuales, algo

que apreciamos en La medida de una nube (1977), donde realizé su
propio estudio morfolégico de formas orgénicas inestables como

el fuego, la lluvia o la mancha. En Chile, el caso de la mancha en
pintura posee una tradiciéon de afirmacion y resistencia en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile'. Si nos situamos en los
anos cincuenta y sesenta, existian posturas enfrentadas entre los
defensores del gesto y la mancha (abstraccion lirica o informalis-
ta) versus la abstraccion geométrica. Visto asi, pintar una mancha
negra, el fuego o el agua es una practica material que llega al grado
cero de la pintura; no obstante, Nemesio Antlinez necesita la figura-
cién para contar historias y, por lo tanto, nunca seré informalista, ni
geomeétrico, ni expresionista abstracto, sino que una libre variacién
y sintesis de estilos, administrados creativamente de acuerdo con

la tematica y el momento. No fue realista ni surrealista, a pesar

de que considere el azar, la intuicién o el suefio como formas de
conocimiento. Fue un realista del sur, en la redefinicién que hace
Roberto Matta del surrealismo en 1975, al responderle al presidente
de México que él no es surrealista: «Soy un pintor realista del sur».

Los cielos de Antliinez son grandes bévedas celestes donde
acontecen asuntos humanos y divinos. Bévedas celestes que, en
palabras de Zurita, todas las culturas a través de la humanidad
han necesitado observar para descifrar sus designios. Antinez
utiliza el cielo de soporte para contar historias maravillosas,
amorosas, triviales y también tragicas. Los volantines, las ca-
mas y los tangos ocurren en medio de espacios que se abren

y cierran sin respetar las reglas de la fisica. Los cielos cuentan
historias alegres o tragicas, la fiesta de la esperanza, que también
es el corazén de Chile siendo elevado por un pais que aspira a
la democracia, como muestra la serigrafia Chile exige demo-
cracia, de 1988. La monumentalidad de los cielos de Antlnez
encuentra asi una nueva significaciéon en las palabras de Zurita:

No esculpimos el Moisés ni la Pietd, no nos fue dada la
clpula de San Pedro, pero estan los Andes, la vastedad del

impossibility of transforming everything into language, where the
answer lies in that indeterminate quality. Through measurements,
the artist announces the possibility of revealing yet also hiding
something through painting. These kinds of visual riddles seek

a coherent relationship with dynamic phenomena in states of
evaporation or ignition. Giving measurements and shapes to
unstable states of nature, in opposition to scientific observation,
shows Antunez taking a position both radical and skeptical about
what we are observing, by translating everything into language
and symbol. It is almost as if he were admitting, in this series of
oils and watercolors, the failure of all representation and his own
doubt with regard to the material existence of clouds. This doubt
about the phenomena we observe and what we may interpret
about them led him, for example, to create a painting of a cloud
subjected to the measurement of a draftsman’s square: a visual
paradox reminiscent of the series of invisible architecture drawings
compiled in Estudio morfoldgico de las nubes (Morphological
study of clouds) by the Chilean architect Juan Borchers: “With
regard to the annotation of the clouds it is important first for the
cloud to appear with a sufficiently defined contour, and it must
be a normal size, simply articulated, and easily drawable so that,
though it may vary, | can manage to envision it every time” (n.p.)

Antunez, like Borchers, engages in these visual paradoxes,
something we can appreciate in the 1977 painting La medida de
una nube (The measurement of a cloud), for which he did his

own morphological study of unstable organic forms such as fire,
rain and stains. In Chile the case of the stain in painting has a
tradition of acceptance and resistance in the Fine Arts school

of the Universidad de Chile.! If we go back to the nineteen fifties
and sixties, we find conflicting positions: on the one hand there
were defenders of the gesture and the stain (Informalist or Lyrical
Abstraction) versus those who defended Geometric Abstraction.
Seen in this light, painting a black stain, fire or water is a material
practice that reaches the ground zero of painting. But Nemesio
Antunez needed figuration to tell stories and, as such, he would
never be an Informalist, or a Geometric or Abstract Expressionist,
but rather a free variation and synthesis of styles, administered
creatively according to the theme and the moment. He was
neither Realist nor Surrealist, even though he did regard chance,
intuition and dreams as forms of knowledge. He was a Realist from
the south, as in Roberto Matta’s 1975 redefinition of Surrealism
when he explained to the president of Mexico that he was not a
Surrealist: "l am a realist painter from the south,” Matta said.

Antanez’s skies are great domes of light blue where human and
divine events converge. As Raul Zurita reminds us, it is light blue
domes that all cultures throughout the history of humanity have
studied in order to decipher the designs of destiny. Antunez
uses the sky as a backdrop for telling wondrous, romantic,
trivial, and even tragic stories. The kites, the beds and the
tangos take place in half-spaces that open and close with no
particular respect for the laws of physics. The skies tell stories
that may be happy or tragic, the feast of hope, which is also
the heart of Chile being raised up by a country that aspires to
democracy, as he made explicit in the 1988 silkscreen Chile exige

Pacifico y los glaciares, la vision del desierto de Atacama
transparentandose frente al océano. Es eso: no pintamos
el Juicio Final, pero nos tocé el color de los desiertos -el
color mas parecido al de nuestras caras- («Los poemas»).

Esta aproximacién a lo monumental se puede apreciar en la
obra de Antunez a través de todo el espacio compositivo que
hay entre tierra y cielo, que, en sus cuadros, se convierte en un
territorio expresivo que se cubre de nubes, humo o volantines.
Mediante un cielo azulado que se amplifica y vuelve monumen-
tal, en la medida que lo alto y lo bajo quedan reducidos al borde
de la composicion. Los volantines arriba, muy arriba, abajo, un
borde de horizonte o cordillera o de multitudes izando colo-
res contra el cielo. Y mas abajo, bajo la linea de horizonte, esta
la extension de un océano infinito con seres diminutos que se
sumergen y emergen. Antlinez regresa en distintos momentos de
su vida a esta tematica de baiistas que asoman y desaparecen
por efecto del agua, incluso se permite ilustrar una teoria de los
cuerpos y de como estos se descomponen al ritmo de las olas.

Durante sus ultimos afos de vida parecié reencontrar en esta
tematica un retorno balsdmico y casi uterino. Pintando a un ba-
fista, a cinco, a cientos, con gorros o sin ellos, bajo el agua o en

la superficie, en momentos de alegria o muy concentrados, como
alegorias de un cuerpo que renace y flota libre, suspendiendo

por un instante la conciencia de la finitud, a punto de reventar

en forma de humo, llanto o lluvia, como ocurre con las pinturas
Volantin chileno de 1987, Nube con lluvia de 1975 y Lluvia de 1989.
El sentimiento de alianza entre espiritu y naturaleza acerca las
pinturas y aguadas de Antlunez a la percepcion sobre las nubes de
J. W. Goethe, que leemos en los diarios de viajes por Alemania
entre 1820 y 1825: «Todo sigui6 igual hasta el amanecer. El cielo
entero estaba cubierto de nubes aisladas, que se rozaban unas con
otras, y de las cuales una parte se disolvia en la capa superior de
la atmoésfera, mientras la otra bajaba tan hirsuta y cenicienta que a
cada momento esperabamos verla bajar en forma de lluvia» (40).

La pintura La medida del negro (1976) no deja de ser premonitoriay de
estar en didlogo con la misma paradoja entre los limites de la pinturay
el arte que se reflejan en dos acciones posteriores: Derrame de Eugenio
Dittborn, en 1982, con ciento veinte litros de aceite quemado sobre el
desierto de Atacamay, en junio del mismo afo, Escritura en el cielo de
Raul Zurita, compuesta por cinco aviones que derramaron humo para
escribir versos en el cielo de Nueva York.
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democracia (Chile demands democracy). The monumentality
of Antlinez’s skies find new meaning in light of Zurita’s words:

We sculpt neither Moses nor the Pieta; we were not given
the dome of St. Peter’s, but we do have the Andes, the
vast expanse of the Pacific and the glaciers, this vision

of the Atacama desert revealing itself before the ocean.
That is all: we do not paint the Last Judgment, but we
were given the color of the deserts—the color that most
resembles the color of our faces (“Los poemas”)

This approach to the monumental in Antinez’s work may be
appreciated through all the compositional space we find between
land and sky that, in his paintings, becomes an expressive territory
frequently speckled with clouds, smoke, or kites. Through a

bluish sky that is amplified until it grows monumental, the highs
and lows are reduced to the edges of the composition. The kites
above, high above; below, an edge of horizon or mountains or of
masses hoisting colors against the sky. And lower down, beneath
the horizon, is the expanse of an infinite ocean with tiny figures
who submerge and re-emerge. At various points in his life Anttnez
returned to the theme of bathers who appear and disappear
through the effects of water, and even illustrated a theory of
bodies and of how they decompose to the rhythm of the waves.

During his final years Antinez seemed to discover a soothing,
almost uterine, return in this topic. He painted bathers—one, five,
hundreds, with or without caps, under the water or bobbing at
the surface, caught in moments of joy or deep concentration,
like allegories of the body that is reborn and floats free,
suspending for just a moment the awareness of the finite, on
the verge of exploding in the form of smoke, sobs, or rain, as we
find in the paintings Volantin chileno (Chilean kite, 1987), Nube
con lluvia (Cloud with rain, 1975) and Lluvia (Rain, 1989). The
sensation of alliance between spirit and nature brings Antinez’s
paintings and gouaches closer to J.W. Goethe’s perception

of clouds, as he recorded in the diaries of his travels through
Germany between 1820 and 1825: “Everything remained the
same until the dawn. The entire sky was covered in discrete
clouds, brushing against one another, of which a part would
dissolve into the upper layer of the atmosphere, while the

other descended, so hirsute and ashen that at any moment

we expected it would come down in the form of rain” (40).

1 The 1976 painting La medida del negro (The measurement of black)
is quite prophetic, and engages in dialogue with the same paradox
between the limits of painting and art that is reflected in two later
actions: Eugenio Dittborn’s Derrame (Spill), for which the artist
burned 120 liters of oil on the Atacama Desert in 1982 and, that
same year, Raul Zurita’s Escritura en el cielo (Writing in the sky),
comprised of five planes that spilled smoke to spell out verses in
the sky above New York.
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Lluvia, 1989 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 160 x 160 cm Quai piuma al vento, 1979 / Acuarela y pluma sobre papel / Watercolor and feather on paper / 21 x 30 cm
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Nube con 1luvia, 1975 / Acuarela sobre papel / Watercolor on paper / 52 x 31 cm La 1luvia en el vidrio, 1975 / Acuarela sobre papel / Watercolor on paper / 50.5 x 32.5 cm
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La medida del fuego, 1975 / Acuarela y témpera sobre papel / Watercolor and tempera on paper / 31 x 52 cm Geografia del futbol, 1978 / Acuarela y témpera sobre papel / Watercolor and tempera on paper / 33 x 50 cm
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Lo incomensurable
The unfathomable

La serie de obras que conforman «Lo inconmensurable» son
atmosféricas. Advertimos un intento de medir lo inmedible,
representar lo irrepresentable, por su monumentalidad

o mutabilidad constante, acontecimientos efimeros
atmosféricos de la naturaleza. Antunez retrata fendmenos
més bien abstractos, como las nubes o el fuego, y trata

de medirlos, de racionalizarlos, de asirlos. Una regla
metalica, tipo escuadra, acompafa estas imagenes; regla
que existe actualmente en su taller, con la cual trabajoé y
que también reprodujo en sus pinturas. La medida del negro
(1976), La medida de la nube (1977) y La medida del fuego

(1975) son algunas de las piezas de esta serie.

The series of works that comprise “Lo incommensurable”

(The unfathomable) are atmospheric. In them we may perceive
an attempt to measure the unmeasurable, represent the
unrepresentable, because of their monumentality or constant
mutability as ephemeral atmospheric events of nature.
Antunez depicted somewhat abstract phenomena, like clouds
or fire, and he tried to measure them, rationalize thenm,
stroke them. A metal ruler, like a draftsman’s square,
accompanies these images: it was a ruler that he actually
had in his studio, worked with, and reproduced in his
paintings. La medida del negro (The measurement of black),
from 1976; La medida de la nube (The measurement of the
cloud), from 1977, and La medida del fuego (The measurement

of fire), from 1975, are some of the pieces in this series.

La medida del negro, 1976 / Acuarela y témpera sobre papel / Watercolour and tempera on paper / 52 x 31 cm
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Desierto, c¢. 1985 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 160 x 160 cm La noche abrupta, c. 1970 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 127 x 127 cm
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Detalle de La selva bajo el muro

La selva bajo el muro, 1979 / Oleo sobre tela

65.5 x 101 cm
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Volantines en Lo Curro, 1958
Acuarela, témpera y lapiz grafito sobre papel / Watercolor, tempera and graphite pencil on paper / 26.5 x 57 cm Volantin negro, 1985 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 20 x 15 cm
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1980 / Oleo sobre madera / 0il on wood / 134 x 244 cm

158
Volantines,
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Cardumen, lluvia, 1988 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 160 x 160 cm
BanAistas, 1989 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 81 x 100 cm Detalle de Cardumen, 1lluvia / Detail from Cardumen, 1luvia =
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Cama en la niebla, 1977 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 90 x 89 cm Camas en el rio, 1980 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 92 x 65 cm



1972 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 9@ x 90 cm
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Dormimos en la costa, 1989-1991 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 100 x 81 cm Tren nocturno a Concepcién, 1973 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 101 x 126 cm
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Chile

1983 / 0Oleo sobre tela / 0il on canvas / 60 x 92 cm
Coleccidon Museo Nacional de Bellas Artes / Collection of the National Museum of Fine Arts,

9]

La dltima cama,

17
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Frente al mar, 1976 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 60 x 92 cm Cama fuatbol, 1971 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 100 x 126 cm
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«Me preguntan ¢qué te pasa con las camas?; pero si las camas
son humanas, alli nacimos, amamos, enfermos nos refugiamos y
también alli morimos. Ocho de las veinticuatro horas de cada
dia las pasamos en cama, si tienes treinta afos, has pasado

diez en cama, ¢por qué no pintar algo tan importante?».

Nemesio Antunez
Carta aérea, 1988

“People ask me, ‘what is it with you and beds?’ And I say beds
are human, we’re born in them, we make love in them, when we
get sick we take refuge in them, and we die in them too. We
spend eight of our twenty-four hours each day in bed. So if
you are thirty years old you’ve spent ten in bed. So why not
paint something that important?”

Nemesio Antunez

Carta aérea, 1988

Autorretrato con frio, 1982 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 41 x 33 cm
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Visualidad popular

Ya estuviera en Paris o Nueva York, Antlunez pensaba continua-
mente en Chile; sus estancias en el extranjero fueron nostalgicas
y, por lo mismo, productivas. En sus palabras, la distancia le
«inspir6 algunos paisajes —cordillera- sustancialmente chile-
nos» (s/t 1). A su vez, gracias a las series de grabados, desarroll6
otro de sus principios estéticos: multiplicacién y acceso al arte.
La operacién técnica del grabado va contra la mitificacién de

la obra de arte como objeto Unico e irrepetible. Esta es otra

de las razones que fundamentan la creacién del Taller 99, en

la medida en que no solo se crea arte fuera del canon univer-
sitario, sino que, ademas, se ensefla cdmo se multiplican las
imagenes y se reducen sus costos para el publico: «Mi intencion
pictorica es esta: poner la experiencia de la vida y las expe-
riencias técnicas al servicio de la realidad chilena» (s/t 2). Y en
Carta aérea afirma que «el grabado es la mas democrética de
las expresiones artisticas, (...) debido a esa multiplicidad, es de
bajo precio y al alcance de un gran nimero de personas» (21).

Nemesio Antunez buscoé rescatar y visibilizar la creatividad chilena
que se puede encontrar de norte a sur en la memoria cotidiana 'y
colectiva de un hacer alejado de instituciones oficiales. Identificd
en los artesanos y en los diferentes oficios populares la emer-
gencia de una capacidad transformadora y creativa permanente

e irrefrenable que habia sido postergada por las élites locales

y la alta cultura de ciertas instituciones. De ahi que lo veamos
apoyando la formacién y practica del grabado o difundiendo pa-
trimonios vivos, es decir, maestros y maestras de los mas diversos
oficios. Gracias a la radio y la televisioén fue un gran anfitrién

que dio a conocer, en el programa Ojo con el arte, a ceramistas,
volantineros, maniceros. De ahi su interés por transformar la
institucion museal a través de un programa de intervenciones
radicales y de la recuperacién del arte no oficial, como el de

la pintura ingenua o naif que practicaban artistas autodidac-

tas y que tuvieron un lugar en la programacién del museo. Al
borrar los limites impuestos por una élite conservadora, cerra-
da y reiterativa, puso en un mismo nivel a artesanos y artistas,
abriendo la posibilidad de que cualquier persona fuera artista.

Popular visuality

Whether in Paris or New York, Antunez was always thinking about
Chile: his periods abroad were always nostalgic and, for that
reason, productive. He himself acknowledged that the distance
“inspired some substantially Chilean —mountain— landscapes”
(Untitled 1). At the same time, thanks to his print series, he
cultivated another of his aesthetic principles: multiplicity and
access to art. The technical operation of printmaking goes against
the mythification of the work of art as a singular, unrepeatable
object. This is another reason he decided to set up Taller 99, a
place not only for creating art outside the university canons but
for teaching how to multiply images and reduce costs for the
public: "My pictorial intention is this: to put life experience and
technical experiences at the service of Chilean reality” (Untitled
2). And in Carta aérea, he states that “the print is the most
democratic of artistic expressions...its multiplicity keeps the price
down and makes it accessible to large numbers of people” (21).

Nemesio Antlinez sought to recognize and lend visibility to the
kind of Chilean creativity that one finds from north to south,

in the everyday, collective memory of practices that have little
connection with official institutions. In artisans and various popular
crafts practices, he identified the emergence of a permanent,
irrepressible creative and transformative capacity that until then
had been effectively ignored by the local elite and the high culture
of certain institutions. This is the reason why one would find him
supporting the training and practice of printmaking or drawing
attention to “living heritage” in the form of artisans, male and
female, of a wide range of crafts. On the radio and television he
was a great host who disseminated the work of ceramicists, kite
flyers, and peanut vendors, particularly on the program Ojo con

el arte (Eyes on art). From this preoccupation evolved his desire
to transform the institution of the museum, through a program

of radical interventions and by vindicating the importance of
unofficial art like the innocent, naive paintings by self-taught
artists, for whom he, in fact, found a space in the museum’s
programming. By erasing the boundaries set by a conservative,
closed-minded, repetitive elite, he put artisans and artists on the

same level, proposing the possibility that anyone could be an artist.

Nemesio Antunez frente a una piedra litografica en el Taller de Pedro de
Valdivia Norte, Santiago, 1989. Fotografia: Marc Theurillat
Nemesio Antunez in front of a lithographic stone at the Pedro de Valdivia
Norte workshop, Santiago, 1989. Photograph: Marc Theurillat
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El programa de critica institucional que llevé el Museo de Bellas
Artes con Antunez como director, mediante las exposiciones de
Cecilia Vicuna, Juan Pablo Langlois, Lea Lublin, Luis Camnitzer y
Liliana Porter, fue la demostracién de esta voluntad por romper
limites institucionales y artisticos, en este caso, de lo que hasta
ese momento se entendia por obra de arte y museo. El gesto
de apertura del museo no fue solo un programa externo, sino
permanente, en la medida en que decidi6 sacar toneladas de
tierra del patio central para convertirlo en la sala Matta; saco
la tierra y los marmoles e hizo ingresar la luz hacia el subsuelo.

El historiador Gabriel Salazar se ha preocupado de recupe-
rar dicha historia de la creatividad popular en tensién con las
instituciones oficiales, omitida hasta entonces por la historio-
grafia, y ha decidido potenciar la narrativa de los que no han
tenido voz, porque, al igual que Antunez, reconoce su fuerza:

Si la memoria popular no encuentra practicas «cien-
tificas» para socializarse y sistematizarse, lo normal es
que encuentre su salida bajo forma de poesia popu-
lar, payas, mitos o leyendas, en la que la profundidad
de los sentimientos va de la mano con el relato de los
hechos, la opinidn popular y la critica social (103).

La participacién en actividades culturales y literarias fue parte
del interés permanente de Antlnez. Por ejemplo, su ya men-
cionada intervencion en el Congreso Continental de la Cul-
tura en Santiago, organizado por Neruda, o su asistencia a
Concepcion, desde fines de la década de los cincuenta, a los
Encuentros de Escritores Americanos, organizados por Gon-
zalo Rojas. Durante estas instancias fortalece su amistad con
Violeta y Nicanor Parra; prueba de ello son las ilustraciones
que componen las caratulas de los discos de la cantora.

Otro registro de esta atmésfera cultural fue la obra del mura-
lista Julio Escamez en el interior de la farmacia Maluje, en 1957
(Tucapel 676, Concepcidn). Alli se cuenta la historia de la me-
dicina y su convivencia con los pueblos originarios. En el tercer
paio, vemos retratados a Violeta Parra y Nemesio Antunez en
medio de una multitud que representa a todo el pueblo, en el
cual no existen distinciones de clase ni de etnia. Mientras Violeta
Parra en los afios cincuenta rescata la masica que aun no tiene
partitura desde el interior del campo chileno, Antinez recupera
imaginarios populares. Victor Herrero recuerda esta amistad:

Por la ciudad, que en esos aios se estaba industrializando

a pasos agigantados, no solo pasaban luminarias consagra-
das como Pablo Neruda, sino también creadores en ciernes,
como Nemesio Antlnez. Violeta lo conoci6 en enero, durante
las actividades de la Escuela de Verano, y pronto cimenta-
ron una amistad perdurable. Se admiraban reciprocamente.
Tanto asi, que la cantante hizo una pequefa obra llamada Los
manteles de Nemesio. Era una pieza musical para guitarray
voz soprano; y para componerla, Violeta habia encontrado

la inspiracién en un cuadro de Antlinez. «En Concepcién mi
mama tuvo una vida de creacion riquisima», comento Angel,
«por ahi pasaban tantos intelectuales y fue ahi cuando mi
madre conocié a Nemesio y compuso Los manteles» (275).

As director of the National Museum of Fine Arts, Antunez instituted
a program of institutional criticism, and through exhibitions of
artists such as Cecilia Vicuna, Juan Pablo Langlois, Lea Lublin,
Luis Camnitzer and Liliana Porter he manifested his determination
to break through institutional and artistic boundaries, and to
question what people at the time understood art and museums
to be. And this gesture of opening up the museum was not

just an external one; he made it permanent when he decided

to remove tons of earth from the museum’s central courtyard

in order to transform it into the Sala Matta: by removing

earth and marble he brought light to the basement level.

The historian Gabriel Salazar has long insisted upon the impor-
tance of acknowledging this aspect of history, of how popular
creativity has unfolded in tension with official institutions, some-
thing that local historiography traditionally overlooked. He em-
phasized supporting the narratives of those who have not been
given voices because, like Antinez, he recognizes their power:

If popular memory does not find “scientific” practic-
es to disseminate and codify, it will find release through
the form of popular poetry, songs, myths and legends,
in which the depth of feelings accompanies the retell-
ing of facts, popular opinion and social criticism (103).

Participation in cultural and literary activities was a constant
interest and commitment for Antinez. Some of the more notable
examples include his involvement in Neruda’s Continental Congress
for Culture in Santiago, or his attendance at the Encounters of
American Writers, which Gonzalo Rojas organized in Concepcién
starting in the late fifties. It was at these activities that he forged his
friendship with Violeta and Nicanor Parra, evidence of which may
be admired in the illustrations that grace Violeta’s album covers.

Another example of this cultural atmosphere was the work the
muralist Julio Escdmez created for the interior of the Maluje
pharmacy, located at Tucapel 676 in Concepcion, in 1957. In this
mural the artist recalls the history of medicine and its coexistence
with the indigenous communities. On the third panel, we see
Violeta Parra and Nemesio Antinez amid a multitude intended to
represent the entire nation, in which class and ethnic distinctions
do not exist. While Violeta Parra found and preserved music from
deep within the Chilean countryside in the nineteen fifties, Antanez
recovered popular imagery. Victor Herrero recalls their friendship:

The city, which was rapidly becoming industrialized in those
years, not only received visits from celebrated figures like
Pablo Neruda, but also from emerging artists like Nemesio
Antanez. Violeta met him in January during the Summer School
activities, and they quickly formed what would ultimately be
a very lasting friendship. They admired each other—so much,
in fact, that Violeta created a small musical piece for guitar
and soprano called Los manteles de Nemesio (Nemesio’s
tablecloths). To compose it Violeta had found inspiration

in one of Antlnez’s paintings. “In Concepcién my mother
had a very rich creative life,” her son Angel has said. “So
many intellectuals passed through, and that was where my
mother met Nemesio and composed Los manteles” (275).

Otro ejemplo de este rescate de memorias creativas -y prueba
de una complicidad e interés comun- seré la elaboracién
conjunta de una pintura entre Roberto Matta y Anttnez en
1953, en la que se aprecia una afinidad intelectual y artistica. La
investigacion de lo césmico y lo tellrico ya habian sido asuntos
que Matta habia pintado y, en este caso, los volcanes recuerdan
el interior del horno de suelo de los artesanos. Antunez, por su
parte, sobrepone e intercala entre las pinceladas de Matta a un
jinete de Quinchamali que galopa acompafnado por una banda-
da, mientras unos peces abajo corren en la misma direccién.

En 1958, tras realizar el mural Terremoto en el cine Nilo, extendio
la tematica telurica, pero ya no a la superficie del terremoto, sino
que al interior del magma transformador y, en este caso, creati-
vo de Quinchamali. Mientras se ingresa a la galeria en la que esta
ubicado el cine Huelén (Huérfanos con San Antonio), nos despla-
zamos sobre las figuras negras en una secuencia que recuerda el
efecto de los veinticuatro cuadros por segundo en el cine. Cada
figura queda recortada contra el blanco del suelo hasta culminar
en una escena de conjunto donde se aprecia, en el enrojecido
muro, el interior infernal y festivo, como si fuera un gran horno
en el que se cuecen con fuego las distintas figuras caracteristicas
de Quinchamali. La serie de grabados que realizé durante esos
afios muestran la liberacion de estas figuras en distintas escenas
cotidianas del campo: en la trilla, almorzando o bailando cueca.

El contexto bajo el cual Antinez comienza a valorar los «obje-

tos inanimados>», retratando objetos o situaciones cotidianas y
domeésticas, tal vez lo encontremos en la disputa creativa que se
produjo por aquellos anos entre Pablo Neruda y Nicanor Parra a
propésito de cémo enfrentar el materialismo histérico. El asunto
ideoloégico era ver de qué manera se prescinde de la mitificaciéon
del mundo y, a cambio, se opta por una dimensién existencial
concreta, donde lo pequefio y lo nimio contienen el mundo en

si. Parra lo zanj6, de cierto modo, en «Soliloquio del individuo»

y, por su parte, Neruda publicé Odas elementales, que sintetizara
afnos mas tarde en «Oda a las cosas» publicado en Navegaciones

y regresos. En este sentido, parafraseando a Neruda, podriamos
afirmar que Antlunez pinté escenas elementales para redescubrir el
micromundo en mesas, manteles, piedras, cubiertos, ampolletas,
bicicletas, reglas, platos, volantines... cosas, como dijo el premio
Nobel, «que acompaiiaron / de tal modo / mi existencia / que
conmigo existieron / y fueron para mi tan existentes / que vivieron
conmigo media vida / y morirdn conmigo media muerte» (769).
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Another example of this recovery of creative memories —and
evidence of a common interest and complicity— is the painting
that in 1953 Roberto Matta and Nemesio Antunez created
together, a joint project that reveals the intellectual and artistic
affinities the two men shared. Matta had already engaged in his
probe of the cosmic and telluric, and in this collaboration the
volcanos recall the interior of the artisan’s earth oven. Antlunez,

in his role, superimposes and intersperses among Matta’s
brushstrokes a horseback rider from Quinchamali who gallops with
his flock, as a shoal of fish run in the same direction underneath.

In 1958, after finishing the Terremoto mural in the Nilo movie
house, he continued with this earthquake motif, concerned no
longer with the surface of the tremor but with the transformative
and, in this case, creative magma inside Quinchamali. As one
enters the commercial gallery where the Huelén movie house
is located (between the streets Huérfanos and San Antonio),
one advances forward on black figures in a sequence that
recalls the effect of the twenty-four frames per second in the
movies. Each figure is silhouetted against the white floor, until
culminating in a collective scene where, on the reddened wall,
we find the infernal, festive interior, like a great oven in which
the various typical Quinchamali figures are being cooked in
fire. The series of lithographs that he made during those years
display the liberation of these figures in different everyday
countryside scenes: threshing, eating lunch, or dancing cueca.

The context in which Antinez began to value “inanimate objects,”
depicting everyday domestic objects and situations, is perhaps
best described through the creative dispute between Pablo
Neruda and Nicanor Parra during those years, over how to deal
with historical materialism. The ideological issue in question

was that of how to overcome the mythification of the world

and, instead, favor a concrete existential dimension, where the
miniscule and insignificant contain the world. Parra resolved this,
in a way, in “Soliloquio del individuo” (The individual’s soliloquy),
while Neruda published his Odas elementales (Elemental odes),
which he would synthesize many years later in the “Ode to things,”
which was published in Navegaciones y regresos (Navigations and
returns). In this sense, to paraphrase Neruda, we might say that
Antlunez painted “elemental scenes” in order to rediscover the
micro-world in tables, tablecloths, stones, silverware, lightbulbs,
bicycles, rulers, plates, kites...things, as the Nobel prize winner
said, that “were so close / that they were a part / of my being, /
that they lived half my life / and will die half my death” (n.p.).
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Después de diez anos de viajes, procesos creativos y
experiencias en el extranjero, Nemesio Antunez regresd a
Chile en 1953 con el prop6sito de recorrer el territorio
en busqueda de las tradiciones, las técnicas y los saberes
populares, inspirado en la poesia de Pablo Neruda y en

la recopilacion de musica popular emprendida por Violeta
Parra. Esta pintura fue realizada por Roberto Matta y
Nemesio Antunez ese ano. Es posible reconocer con facilidad
la mano de cada uno. Matta pinté el fondo y Antunez las
figuras. E1 trazo de Matta se vislumbra en la velocidad y
la paleta de colores que aparece en el fondo. Antunez, por
su parte, una vez mas pinta una escena rural con péajaros,
caballos y siluetas negras en movimiento, inspirada en las

ceramicas de Quinchamali.

After ten years of travel, creative processes and experiences
abroad, Nemesio Antunez returned to Chile in 1953 in order to
travel through his country in search of popular traditions,
practices, and knowledge, inspired by the poetry of Pablo
Neruda and the collections of popular music that Violeta
Parra had gathered. This painting was done by Roberto Matta
and Nemesio Antunez that same year. It is not hard to discern
the mark of each painter: Matta painted the background and
Antunez the figures. Matta’s brushstroke is evident in the
speed and the color palette we find in the background.
Antunez, on the other hand, once again paints a rural scene
with birds, horses and black silhouettes in motion, inspired

by the ceramics of Quinchamali

Antunez vy

Matta

1970

Santiago,

Roberto Matta y Antunez en el hall central del Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago,

1970

Roberto Matta and Antunez in the atrium of the Chilean National Museum of Fine Arts,
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Nemesio Antunez y Roberto Matta, pintura en colaboracién, 1953 / Oleo sobre tela / 60.5 x 111 cm
Painting collaboration between Nemesio Antinez and Roberto Matta, 1953 / 0il on canvas / 60.5 x 111 cm
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Después de la fiesta, 1955 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 50 x 35 cm
La cueca de Quinchamali, 1955 / Litografia sobre papel de periddico / Lithograph on newsprint / 37.2 x 53 cm La trilla de Quinchamali, 1955 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 33 x 50 cm

El almuerzo en Quinchamali, 1955 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 33 x 50 cm Detalle de La cueca de Quinchamali / Detail from La cueca de Quinchamali =
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La planchadora, 1954 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 50 x 33 cm
La peinadora, 1958 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 50 x 33 cm La costurera, 1956 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 50 x 33 cm
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Conversar una botella, 1988 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 65 x 92 cm La cuchara, la otra, 1951 / Rotulador sobre cartén / Felt-tip pen on cardboard / 30 x 44.5 cm
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Mujer al sol, 1964 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 145 x 110 cm

Nemesio Antunez sosteniendo la obra Mujer al sol, Nueva York, c. 1965

Nemesio Antunez holding the work Mujer al sol, New York, c. 1965
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Ldmpara y mesa, 1951 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 41 x 24 cm
Mantel negro, 1955 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 55.5 x 33.5 cm Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes / Collection of the National Museum of Fine Arts, Chile
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Tango con ldmpara azul, 1990 / Oleo sobre tela / 0il on canvas / 81 x 100 cm

Nemesio Antunez, Paris, c¢. 1953. Fotografia: Inés Figueroa -
Tango acuarela, 1989 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 29 x 26 cm Nemesio Antunez, Paris, c. 1953. Photograph: Inés Figueroa
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Los oficios
Occupations

E1l 4lbum Los oficios reune litografias de doce oficios que
retratéo Nemesio Antunez cuando estaba en Paris, a comienzos
de los afios cincuenta. Se imprimieron veinte carpetas, con
doce grabados cada una, las cuales fueron impresas en el
taller de Gaston Dorfinant, en Paris. E1l oficio y la técnica
fueron para Antunez fundamentales en su trabajo. El grabado
fue una de sus grandes pasiones, tanto por su potencial
democréatico —«el grabado es la mas democréatica de las
expresiones artisticas», afirmdé-, como por la técnica que
exige este lenguaje visual. Fue la unica técnica que aprendid

con un maestro, Stanley William Hayter, en el Atelier 17.

The album Los oficios (Occupations) gathers lithographs of

twelve crafts that Nemesio Antunez depicted when he was in

Paris in the early nineteen fifties. Twenty folders were
printed, each with twelve prints, which were printed in the
workshop of Gaston Dorfinant, in Paris. Craft and technique El metalurgico / The metalsmith La maestra de escuela / The school teacher El minero / The miner El zapatero / The cobbler El1 alfarero / The potter El sastre / The tailor
were essential to Antunez’s work. The print was one of his
great passions, both for its democratic potential —-"the print
is the most democratic of artistic expressions," he said- as
for the technique that this visual language demands. It was
the only technique he learned with a professional artist and

teacher, Stanley William Hayter, in Atelier 17.

Serie Los oficios, 1952 / Litografia sobre papel / Lithograph on paper / 24 x 15.5 cm El quimico / The chemist Los ferroviarios / The railway workers Los segadores / The reapers El cestero / The basket weaver El carnicero / The butcher El vidriero / The glazier
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Mural Quinchamali
Quinchamali Mural
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A pesar de que el mural fue declarado monumento

i‘

T?I{‘E

histérico en el 2011, como se aprecia en la imagen ha
sufrido severos danos por efectos de la humedad. Asi
luce en la actualidad (2019). E1 mismo artista ofrecid

arreglarlo en vida, pero su propuesta no tuvo acogida.

Declared a national monument in 2011, this mural has
suffered severe damage as a result of exposure to
moisture, as may be appreciated in this image. As of

2019. The artist himself offered to fix it, but never

received a response.

P

Sremii

Detalles del mosaico Quinchimali, 1958 / Mosaico sobre piso / 2.5 x 4 m

Ubicado en el ex cine Huelén, galeria Juan Esteban Montero, Santiago Centro

Details from mosaic Quinchimali, 1958 / Mosaic on floor / 2.5 x 4 m

Located in the former Huelén movie theater, Juan Esteban Montero shopping arcade, downtown Santiago

Mural Quinchimali, 1958 / Oleo sobre muro / Oleo sobre muro / 2.5 x 4 m Exposicién «Manifiesto», Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, 2019

Ubicado en el ex cine Huelén, galeria Juan Esteban Montero, Santiago Centro. Fotografia: Diego Ramirez, Archivo CNCR Museografia: Felipe Bergufio. Fotografias: Jorge Brantmayer (pp. 210-213)

Located in the former Huelén movie theater, Juan Esteban Montero shopping arcade, downtown Santiago "Manifiesto" exhibition, the Chilean National Museum of Fine Arts, Santiago, 2019
Photograph: Diego Ramirez, CNCR Archive Exhibition design: Felipe Berguno. Photographs: Jorge Brantmayer (pp. 210-213)

* En proceso de restauracioén, 2019 / Currently being restored, 2019 Diapositivas del Archivo Nemesio Antunez / Slides from the Nemesio Antiunez Archive (pp. 214-215)
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La creacion como
bendicidn y condena

Creation as a blessing and a curse

En esta vida engafiosa
el alma es la que molesta,
en una y otra protesta
se pasa la tragediosa.

Violeta Parra

Si seguin Deleuze «habréa un peligro en tanto el pintor enfrenta esta
catéastrofe en el acto de pintar, en tanto no puede pintar sin que
una catastrofe afecte en lo mas profundo su acto» (26), nos pre-
guntamos si Antlinez necesitaba algo que afectara su sensibilidad
y, luego de esto, reaccionaba pictéricamente. Haber iniciado sus
viajes a los diecisiete afos, desprendiéndose de todas las certezas
de la familia y lo conocido, para enfrentarse a una aventura vital

y creativa, es tal vez la mejor forma de reconocer una inquie-

tud interior que lo movia hacia lo desconocido y el riesgo. En tal
sentido, pintar terremotos, Monedas en llamas o volantines en
dispersiéon no implica solo un gesto para calmar el temor ante el
desborde de la tragedia y que esta sea irrepresentable. Mas bien
se trata de un acto de enfrentamiento descarnado, por una parte,
y, por otra, una forma de resolver —al menos simbolicamente- que
se es testigo doloroso de una tragedia que nunca deberia haber
ocurrido, de un holocausto que nunca hubiéramos imaginado,
pero que, una vez acontecido, se impone a la visualidad del
artista como un deber de memoria. Las obras como presencias
que reclaman una atencion de los espectadores. Y, en ese mo-
mento, quiz4 la batalla contra el lenguaje tenga sentido, en tanto
la tragedia queda acotada a un marco, encerrada. Esta aproxi-
macién descarnada de la muerte, aunque no menos metaférica,
la podemos reconocer en Camas en el rio (1980), donde hay una
fusion visual entre quienes duermen temporal o definitivamente.

Es la batalla contra la ceguera y también la exposiciéon ante el dolor
propio y ajeno, mientras se buscan las palabras o la imagen para
lo indecible. Una épica contra la muerte que Radl Zurita sintetiza:

El Gesto y la Palabra yo la entiendo un poco asi: o sea que
es una vieja batalla invencible en la cual somos eterna-
mente derrotados; es la relacion arte-vida; la Gnica obra
de arte que finalmente merece la pena ser contempla-
da, ser abrazada, ser amada, es la que entiende a la vida
de cada uno como una obra de arte (ctd. en Falconi).

En esta vida engafosa

El alma es la que molesta
En una y otra protesta
Se pasa la tragediosa.*

Violeta Parra

If, as Deleuze said, “there will be a danger if the painter confronts
this catastrophe in the act of painting, when he cannot paint
without a catastrophe affecting his action in the deepest sense”
(26), one wonders if Antunez needed something to affect his
sensibility so that he could then react to it pictorially. The fact of
having begun to travel at the age of seventeen, detaching himself
from all the certainties of his family and his known world, in order
to take on a creative life adventure, is perhaps what best identifies
an interior yearning that pushed him toward the unknown, toward
risk. In that sense, to paint earthquakes, Monedas on fire, or kites
scattered in the sky does not only imply a gesture to calm the fear
of overwhelming tragedy and the impossibility of representing it.
Rather, this is on the one hand an act of stark confrontation, and
on the other a way of resolving —symbolically, at least— the fact
of being an aching witness to a tragedy that never should have
occurred, to a holocaust that we never could have imagined,

but that, once over, imposes itself upon the visuality of the

artist as a debt to memory. The works serve as presences that
demand people’s attention. And at that moment, perhaps the
battle against language has meaning, in that the tragedy remains
confined to a frame, enclosed. We may recognize this brutal
approach to death, though no less metaphorically, in Camas en
el rio (Beds in the river), dated 1980, where we find a visual fusion
among those who sleep either momentarily or permanently.

It is the battle against blindness as well as the revelation of one’s
own pain and the pain of others, amid a search for the words or
image of what is unspeakable. An epic against death that Raul
Zurita sums up in this way:

| understand the Gesture and the Word a bit like this: |
mean, it’s an old invincible battle in which we are eternally
defeated; it is the art-life relationship; ultimately, the only
work of art that is worth contemplating, embracing, loving, is
one that understands the life of each one of us as a work of
art (cited in Falconi).

La aficion de Antunez por Van Gogh, asi, no es casual: en el pintor
holandés reconoce aquel sufrimiento y genialidad, al borde de
cierta capacidad profética y, al mismo tiempo, una lucidez en
apariencia autodestructiva. Antinez no emite juicios, més bien

le interesa el caso. Por eso en su biblioteca personal contamos
una veintena de publicaciones -entre catélogos y libros- de Van
Gogh, con quien reconocemos cierta identificaciéon. Por un lado,
también se formé a si mismo como pintor autodidacta, comenzé
con una paleta muy agrisada y restringida que fue incorporando
de a poco el color, como podemos apreciar posteriormente en
algunas series de camas o volantines. Y, por otro, su afinidad con el
genio de Arlés se evidencia mediante un sentimiento de extrema
sensibilidad comun, por lo que el arte se convierte en un vehiculo
portador de la reflexién profunda, de la tragedia y de la felici-
dad. Advertimos en las palabras de Van Gogh esa conciencia 'y
costo de la creacién que hace oscilar al artista entre el alienado
y el visionario: «Cuando sali con el bueno de Roulin del hospi-
tal pensaba que no habia tenido nada; solamente después he
tenido la sensacion de que habia estado enfermo. jQué quieres!;
vivo momentos en que me arrebata el entusiasmo, o la locu-

ra, o la profecia, como un oraculo griego en su tripode» (71).

Nemesio Antlnez, sin embargo, desde la distancia nos parece una
identidad dual habitada por dos identidades en tensién y com-
plemento: Theo y Vincent van Gogh, entre el gestor y el artista.

A menudo Antlnez se refiri6é a Vincent van Gogh porque veia en

él un arquetipo del creador. Una dimensién luminosa y a la vez
tragica que conviven en la creacién y, por lo tanto, hacen que la
vida del holandés oscile entre estos sentimientos contradictorios,
en tanto logra o no realizar la obra que piensa, siente o imagina.
Antunez admira mucho su fuerza expresiva, su talento, la capa-
cidad de ver en la vida cotidiana elementos que se convierten en
asuntos humanos y universales. De la lectura de la serie de cartas
que se escriben Theo y Vincent van Gogh, concluye que Vincent no
habria existido sin un hermano que lo apoyara en todo momento.
«Van Gogh no habria sido sin Theo>», le dice a Samy Benmayor.

Esta reflexion inevitablemente nos lleva a pensar en coémo
Antunez habla a partir de la identificacion que tiene su propio
proceso creativo con el de Van Gogh: «Mi trabajo es comple-
jo, comienzo con un boceto e intento hacer obras, pero no
siempre resulta, cuando ocurre esto, destruyo esos trabajos.
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Antunez’s affinity for Van Gogh, then, is not incidental: in the
Dutch painter Antunez recognized that genius and suffering,
teetering on the edge of an almost prophetic capacity and at the
same time a lucidity that seems to have been self-destructive.
Antanez does not judge; he was only interested in Van Gogh as a
case, and to this end his personal library contains some twenty
publications (catalogs and books) about Van Gogh, with whom
we may identify some similarities. Firstly, like Van Gogh, Antlnez
was a self-taught painter; he began with a very restricted gray-
scale palette and began adding color progressively, as we can
later appreciate in some of his series involving beds or kites.
Secondly, his affinity for the Arles master also has to do with

a feeling that they shared an extreme sensitivity, the kind that
makes art a vehicle for bearing deep reflections, of tragedy as
well as joy. Van Gogh’s own words reveal that awareness and the
cost of creation that pushes the artist to swing between being
alienated and visionary. "When | left the hospital with the good
Roulin, | thought that | hadn’t been sick with anything; only
afterward have | had the feeling that | was sick. What do you want!
| have moments in which | am totally carried away by enthusiasm,

madness or prophecy, like a Greek oracle on his tripod” (71).

Nemesio Antinez, however, from a distance seems like a dual
identity inhabited by two complementary identities in tension
with each other: Theo and Vincent van Gogh, between the
agent and the artist. Antunez spoke often about Vincent van
Gogh because he saw in him the archetype of the creative
being. A dimension that was at once luminous and tragic, two
qualities that coexisted in the act of creation, forced the
Dutch painter to live between these two contradictory feelings,
whether or not he achieves the creation of the work of art he
thinks about, feels or imagines. Antlinez admired his expressive
force, his talent, his ability to see things about everyday life
that might become universal, human issues. After reading the
letters Theo and Vincent van Gogh exchanged, Antlinez came
to the conclusion that Vincent could not have existed without a
brother to support him through everything. “Van Gogh without
Theo could not have existed,” he told Samy Benmayor.

This reflection inevitably prompts one to think about how Antlnez
speaks with regard to the identification between his own creative
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Solo dejo existir las obras que me parecen logradas» (Van Gogh
28). Marta Colvin, que también form6 parte del circuito de
artistas que compartieron generacién con Antlnez, tenia una
idea afin respecto de esta tension en el proceso creativo:

Los que hemos orientado -0 mas bien, entregado- nuestra
vida al arte lo hicimos siempre por una vocacién irresisti-
ble, vocacion imposible de desviar, un llamado dramético,
solo comparable con la iluminacién mistica. Una vez que

se ha probado el veneno de crear —acto que lleva al ar-
tista a las mas altas cimas de felicidad o a los mas negros
abismos de desesperacion, solo porque esté logrando
expresarse en la obra que realiza o porque no alcanza a
hacerlo- se es un ser ya marcado por el destino (181).

Antunez vivi6 la tragedia humana en la medida en que estuvo aten-
to a su tiempo y quiso, en todo momento, implicarse como sujeto
histérico. Es por ello que lo veremos desde un primer momento
interesado en vincularse a los artistas, la poesia y la musica, parti-
cipando y organizando encuentros, jornadas culturales y exposi-
ciones. Esta conciencia de que el arte es la expresién de desarrollo
de lo humano le hizo generar distintas estrategias de difusion y
acceso a la cultura. Entendia el arte como una necesidad vital y
urgente, que todas las personas -sin distincién de edad, clase,
etnia o género- pudieran desarrollar; el arte como analogia de la
construcciéon de uno mismo, mediante un procedimiento de recu-
peracién de lo propio a través de un dialogo visual en el tiempo.

Por medio de la pintura, dibujos y grabados, reconocemos en
Nemesio Antinez una poética circular profundamente humanista
que oscila entre la premonicién, el testimonio y la metéafora. Una
poética que se recoge sobre si misma en la reiteraciéon teméa-
tica, en diferentes documentos de la vida privada y publicay,

al mismo tiempo, que busca irrumpir en la realidad para trans-
formarla desde la microhistoria. Lo que pint6 y dibujé Antunez,
desde la intuicién, el azar o la certeza, como testigo o visiona-
rio, fueron campos de fuerza naturales y humanos, estallidos y
contenciones de imagenes de finitud, soledad, dolor, alegria,
amor y trascendencia, convertidos en series tematicas a las

que regresé unay otra vez. La condena mitica de un visionario
es mirar crudamente el mundo para leer, desde sus cielos o sus
entranas, las imagenes del destino de su pueblo. En AntUnez

la condena, y también la bendicién, fue ser observador de su
tiempo, portador de mensajes de amor o cartas de luto que nunca
debieron haber sido escritas ni pintadas, porque son el testimo-
nio de las catastrofes que no deberian haber ocurrido jamaés.

process and that of Van Gogh: "My work is complex, | start with a
draft and | try to create art, but it doesn’t always work out; when
this happens, | destroy those pieces. The only works | allow to
exist are those | think are successful” (Van Gogh 28). Marta Colvin,
who was part of the circle of artists of Antlnez’s generation, has
a similar idea with regard to this tension in the creative process:

Those of us who have oriented —or rather, surrendered— our
lives to art do so always out of an irresistible vocation, a
vocation that is impossible to deviate from, a dramatic calling
that is comparable only to mystical illumination. Once you
have tried the poison of creating —an act that can bring you
to the highest peaks of happiness or the blackest depths of
desperation, either because you are finally expressing yourself
in the piece you are working on, or because you haven’t

been able to do it— you are a being marked by fate (181).

Antlunez experienced the human tragedy by being attentive

to his historical moment; he wanted, at all times, to implicate
himself as an historical subject. This is why from the very

start he wanted to connect to artists, to poetry and to music,
participating in and organizing events, cultural festivals and
exhibitions. Because he was so very aware of art as the expression
of the cultivation of humanity, he generated various strategies
of dissemination and access to culture. He understood art as

an urgent, vital need, that all people —no matter what age,
class, ethnic group or gender— could cultivate. He saw art as an
analogy for the construction of oneself, through a process of
recovering what is one’s own through a visual dialogue over time.

Through paintings, drawings and prints, we find in Nemesio
Antunez a profoundly humanistic, circular poetic vision that
fluctuates between premonition, testimony and metaphor. It is

a poetic vision that withdraws into itself in thematic reiteration,

in different documents from the artist’s private life and yet

at the same time, it seeks to break through reality in order to
transform it from a place of microhistory. What Antinez drew and
painted, from intuition, randomness or certainty, as a witness or

a visionary, were human and natural force fields, explosions and
restrictions of images of finiteness, solitude, pain, joy, love and
transcendence, transformed into thematic series to which he
returned time and again. The mythical curse of the visionary is
that of having to look coldly at the world in order to read, whether
from its heavens or its entrails, images of the fate of one’s people.
Antanez’s curse as well as his blessing was that he was an observer
of his time, a bearer of messages of love or letters of grief that
never should have been written or painted, because they are the
testimony of catastrophes that never should have taken place.

“In this life so insincere / The soul is such a bother / It’s one protest
after another / And then tragedy appears.
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Dihart dibulk com préciside, pero
ey dure hasta In rialdod,  falia
la Solfura oo Jag  (ransicjones;
ademas, es demasiido plapo, fal-
ta 10 plistico: p. e, en log Nos
829 mis sensible) son jox N.os
48y 297 log Nos 30 y731 no ei-
by soluctonndos,  Valenzuels mua,
niflesta personnlidad vy domiznie
técnico marcodos;  tiene Id  posi-
eldn justa, en cuanto a g Acud-
rela) Hay mucha atmbsfers con
formas- bien pinzadas v caildlas;
hay pastante valorizacion touaal.
Lo mejor son los N.os 36 .y 335
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Mo todo carece  empero, de seh-
exclon v de. invidualided. Agairrs
0o es Ein nota’ orlginal,. pero 0o
galie  usar los meclios; Do estd
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citnte Exagera wleméi= egn  la
tendencla de planio ¥ se gueds

frio, Phillppa, un asumno oaaes.
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nentes; se distingue por una fuer-
te porsonalldad POr un  cone
ecplo muy Hlmlljlro yoounido en
aibulo 'y en - su ides plotorica.
Tedo vath concebido de una 1w
IRER muy - gatural . muy honrpda
¥y ode ubtip finurn y soljder guwe
sorpréende an un  opintor  tan: jo.
Nem, A VeCes. Partce sl de-
masindo firme, péro jamjs pesado,
porgue cslempre, (odo estd . o
llrmio por movimiento Inteniiva
e calidnd, dp nervio, " especinl.
mente ¢n los r:i'.em T6-y 79: tam-
lén el No 77, que toea ol rea-
LAsmO couvence  por algo orjri-
naj por un concepto dconsgiente G
lardl no entlende Nada ded eme
pleo de lue v sombra, De Lando
#5 muy estlecho en s tendencia;
muy eseclar) & gutda en el bhoa-
quejs; eielo ¥ mobtalias po es;ia
Rlen colocados, Bchenlgue no cn-=
rece e Intenciones proplns e
ng color 'y comprension v plerto
FUST0; pere, no realiza con oon:
secuencia Jo gue emplesa; falta
clatidad en el dibujo. Hay tam-
blén un surrealisti que carece dae
yerdadern comprension de  esta
tendencia; es frio v tiego en en
colerido v cap em un literarismo
OO0, gue s mEas condenanle
que otro dlustrador romintico on
In misma vared.
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THE PrEVIEW of the Art Dealer's ex-
hibition, at the Armery, was supgestive
in many aspects of the preparations for
the famous croquet party, given by the
Red Queen in Alice in Wonderland. For
the gardeners who wera trying 1o atone
for their mistake in the decor of thal
clagsic cvent were madly painting the
white Toses red as the guests arrived,
while at the Armory there was a fren-
zm:l pasting on of labels, measuring of

5, hanging of pictures and general
: rdng about with Iast details. We
I.I‘\l.‘{i to say C'est o guerre when such
ofcasions arose, now we shall have to
fall back an the older plea of humian
mature.

Il after standing in a block-long quewe
for hall an hour after adverfised open-
ing hours, -a reviewer can still aflirm
that the show I8 o rewarding one, il is
sincere commendation. And it is a good
exhibition, affording an opportunity to
Judge of the variety and sound achieve-
ment of contemporary artists n a par-
ticularly clear and concise way, A large
number of art galleries have booths
where seleeted works from their artists
are displayed. While detailed comment
would be both impﬂ.'!hih]ﬁ' and undesir-
able, a fow items, jotted on the cuff,
must be sel dnw:':. not individually as
belter or best, but as outstanding con-
tributions.

Signalized in this way would be Louis
di Valentin's Chess Players, Helen Saw-
yer's landscape, Jerri Ricei’s flower piece,
luscious and tactile, from the Milch
Gallery. Landscapes by James Lechay,
Yarl Gacrtner and Charles Culver, from
the Macbeth Gallery. In the Associated
American  Artists’ group, canvases by
Ernest Fiene, Henry Botkin and Micolai
Cikovsky held their own in spite of the
titanic competition of Benton's enor-
mous Perseplione, which seemed larger
than life and, certainly, less natural, A
gelatone landscape by George Schrei-
ber in the print collection made special
impression.

The New Age Gallery included works
by well-known: artists and two charm-
ing watercolors by Yngve Olsen and
Nova, The Downtown Gallery presented
among many appealing ilems, an en-
gaging still lile by Katherine Schmidt,
a romantic figure piece by Haymond
Breinin and a truly magnificent Rooster
by Zerbe. The high spots of the Klee-
mann Gallery were canvases by Jon
Corbine and Louis: Bosa. A notable
group from the Rehn Gallery included
a glowing flower piece by Eugene
Speicher, a figure canvas by Alexander
Brook and landscapes by Elizabeth
Sparhawk-Jones and Thomas Craig.

Self Portrait by Gabor Petardi and
an interesting abstraction by Nemecio

Autunez made impression in the group |

of the Norlyst Gallery, Recent canvases
by Sol Wilson and Revington Arthur and
a group painting by John Costigan wero
outstanding ftems of the Babeock Gal-
lery. Contemporary Arts displayed a
wide range of expression; emphasis
might be placed on paintings by Stephen
Csoka, Bernard Klonis, Sigmund Koz-
low and Philip Pieck.

[Please turn to page 307
Ociolier |, 195
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NEMECIO

ANTUNEZ

Paintings May | -20
BODLEY « 26 E. 55 St., N. Y.
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| People in Masses
| Nemeclo Antanez seemz to be
|obsessed and somewhat depressed
|W people, One suspects he agrees
with those experts who declare
the world's primary problem is
|not war or hunger, but overpopu-
Iation. At any rate, this Chilean
artist's first one-man show In
| Washington, st the Pan Amer-
{lcan Union through May, Is given
jover to people and mountains,
| The people are depioted as face- |
{less, protoplasmie abztractions, |
|with sufficlent puggestion %of hu-
|men forms to ldentity them. Of
{47 olls, drawinga and prints, 9
{pre eopcerned with “City Dwell-
lera’ apathetic, impersopal, de-!
{fenseless creatures. In & few|
works deallng with ope or ftwo!
| GEures,  the difference s merely|
[quantitative; the subjects have no |
{more individuallty than ants. The!
‘mountaing are not & whit less per-
{sonal than the people. In fact,
|in Benor Antunex’ interpretalions,
they seem . akin.
1 LB B

i

1

i
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AnTunEz: City Window, Bodley

these fragile shapes are not o much
moving of thelr own wvolition, as car-
ried along in the compelling whirl of
the eity’s tempo, These unusoal paint-
ings are highly individual interprota-
tions of the teeming life of our cify,
A group of drawingz and prints reveals
the sure foundation of craflsmanship on

New York Chorms Chile’s Antunes

Paintings by MNemeeio Antunez show
the work of a Chilean artist lately resi-
dent in this city, He appears Lo be over-
whelmed by the size of our urban popu-
lation; emtitling the majority of his can-
vases City Dwellers. A few works des-
lgmated City Window actually have the
zame theme in their glimpses of the
perople outside, These swarming crowds
are not realistically depicted, but set
down like leaves fluttering in the wind.
One such painting shows these splintery,
feathery forms faivly swepl up by a
gust in the midst of a snowfall through
which ‘a pallid sun struggles Lo appear.

Antimez 5 a sound painter, carvying
out his imaginative conceptions. with
sweeping brushstrokes in delicately ad-
justed, low tones in decorative, all-over
designs, He ereates the impression that

which the work depends.
May 21.)
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Nemecio Antunez seems (o be
ohsessed and somewhat depressed
by people. Ome suspects he agrees
{with those experts who declare
| the world's primary problem. I
|not war or hunger, bt overpapi-
lation. At any rate, this Chilean
artist's first one-man' show In
Washington, st the Pan ‘Amer-
|ean Union through Muy, ls given
over to pecple and mountalns,
| 'The people are deploted as face-

\lexg, protoplasmic -abatractions
jwnth sufficlent suggestion of hu-
man forms to Identity. them. OF
27 oils, m-:;ms “%.%u‘
| mpe:concorned  with “Clty El=
l'ers,” apnthetic. impersomal, | de=
| fenseless creatures, In & (oW
| works dealing with one or two
igures, the diffesence Is meely
| quantitative: the xubjecis have no

{'more Individualicy than ants The

somal than the people. In fact,
in Benor Antunes’ interpretations,
they seem o
5 F L]

I

¥

tains are not s whit less par- |

=

ART NEWS
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Nemiecio Antaner [Bodleyl, best
known as on engraver, is a Chilean
now resident in America. The prints
in his ULS. debut show a pleasing ex.
ploitation of & kind of anthrope-
morphic  landscape, placed  some-
?«'il!'n: in the Inferno, The pew paing.
ings are surprising in their maturity,
It is difficult to distinguish between
them, for of the ten, six are City
Duwellers, and four City WFindows,
But the green hell of the snow in
City Dwellers 2, and the clongated
ghoste of Number 5 are wapecially
notable for the skill with which
Antunez treats difforent  problems,
The employment of an almost To-
pressionist technique to achieve uan-
Impressionist effects in the fopmer §=
striking. Prices unguoted, BT,
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GALERIE R. CREUZE
4, AVENUE DE MESSINE, PARIS VIII*

ANTUNEZ

PEINTURES
GRAVURES

DU 16 AU 30 AVRIL 1952
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Y DE ACTOS CULTURALES .

EXIOSIOON | TE. - NEMECID,
ANTUNEE. — Hoy, & las 18 ho=
cza, 0 [mAgure ap 3 Bal= dn
Exposiciones del Ministerin 2n
Fducacin. Alameda 1571 (entral G
Teatinan ¥ Amunitegull, ia rEpod
plokhay. de - dlood del pintor Hems 9

cln Antunez
El pintor  Antaper axhihe por
primers. vor en Santicge “pa pli- ==
turas al alen, despuess de lobar
ceaididn v degarralizdn g S oy
cunds Jabor driistics - durante 10 oy
i ahty en el Extraniero 5

‘waa [lra por Madteamirics v Evrop 8 prafongs pae
n platar d;m:: -ImﬂJrhWﬁmﬁ-’: ‘{:

o sipacios & supnslcion
& o6l MiisTare da Bdoraciin, T

PROFESORES DE ESCUELAS ARTISTICAS

ga . ale 1o Culture, Learedzaval: 4nnd, serd
lag 1830 hu;‘l's,-ﬂ'&iin M-Aﬁn-'rﬁl:“‘:r.ﬁh‘f F:t

Artistiias de & Univoesidad de r.:mﬁ'n o ariginalas b
e ‘.rL-'Emm die Boltus - Arles, - Aries A

1 .:-wf‘lé““ul“ﬂ!- tar sin obras af hil.‘i'u‘.l : . mente Aumang, [ens pro-
mnmw.‘ - h ') e “la Uni- plodre. El pindoy Anbises Jes bo| Pe1, con mmo pintura eminente-

My ':",':I““?“?m“m e “ﬂ&ﬂﬂ _-HE oupiriiu de .-Hh- -inn-:n - dm: ] mw* “-m“

(s B8 muga : —




‘.‘
\ - " e

EXPOSICION 7 o
DE

RTE POPULARY)

)

d)

—

SANTIAGO neCHILE
NOVIEMERE 1953

R

(n

‘ ———
-— —

——

L primera Blenul de Artd
Bas Pouly ge hity, por una con-
volslorae oiivercad de os erbis-
a5 r las mis sig-
willativas domeing del mreo

|

o da- i35

mpderns”, Lo mtenciin fud In'—'
plunnmen

te. Hakls  porn | tenslin squlvalento s 24000 mdé= | vica de tan Escuelas de Arguitec-
ollo idiroro et abundincia, do- | thos cusdrados e o clales ¥s- taras, ofra con la obra de Goo-
tuban dlsrebiiilos oy boviod. Vem| plus ¥ dos confuntos nacionmles:
meE loque mundd: Fruncla. Gom | ol da lod holandoses y
pUEn Esis AGJAR U conionto oo | nirlonmericunag,
oliras A aribmas contompori-| Y pa

rramadn p-m':gl [enerops’ | difia-
dar e W cludad, ol S Mitia-
ropin. L Y- tnnblén wigo
bﬂ:urﬁﬂ&ﬁpﬂﬁlﬂezlhﬂmi_ﬂ:nﬁ
i aompeten tes (s todes
detalles 'y naniilos eeenzialée En
Chile s pur 6m  DOTImoVid
n bodos 1os & oh ¥ 82 hilso un
envio  promeiedy del perfenoho-
nanitenios pora el furure, e él
B0 LG mind afuis 1 critl-
on: Jorge Fometo -Breat pablied
o, *Ver y. Eai nigrings 1<
NPER e Bo B n'los gue
via viven  emvueltos em el
o de que 6% I van-
gurntn an. isun plistinos.
Toda ¥ vino hn st
rhé:ﬁn Bicnial. e E
rencviton a8 caperarTas
0 quo eata ver o8 mesecimion-
top de Ohite werlen teeonooidon,
Copn- o ha sido &ai, en conves

" nisnle nnutizar 108 coiens de o8-

t alitnciin, Bmpocsre por mi=
rar ol marpo an gur s ha moas
trado la plistics chilena.

L0 QUE FUE LA 1T BIENAL
“Tenemcs ants  mestrs - visin

urn revista % nod Informn g
plimaente. Emplees por dicle-

TR QU ung o Tog | Sbom e |
Jox anhmedores de cxponi- |

ckin em ¢l'ds “coldear. ¢l nrie

mednrno del Braall en intimo |

coplacto con el prtes del rowto
del mundo, al mismo tempo gie
e buscaria ieariguiniar pata Sod

JPanla una poalo cilg pentvo

t
sriistico Intermacionml®,
Tou 6 mﬁgll g o Clr
r o ¥ : ran
Chedad - Tndimbrinl o5 algo {an
Importunte: en’ matirisde mrig
moderno | como Veneela, gon puy
Hlbrﬁu: Wow ¥ork, gon Bn Mu-
o do Arto Modermo o Parls con
i orisal chigporroteants -

Fama quion fo dpde limgamoh
wirt resumet e o que ie mogked
r 33” r.':mma el Parge de
[ L L
Ehirapuera wn -edificio . eepenind
digehidn E! B ¥ En bl
umifond

| prepdibenturn e’ la

chiri e escultury, muy lnipoey
fante con’ obras -de Heury Lk
ok, CGermaine Fichoer y Joor-
e . una Teirpapoctive del
Cubismo ¥, £ Snla nparte, U
estupendu. retrompectiva de Fo-
ble Flogsas, Italla no dispeso’ de
url #slecolln  mimos b peitan-.
e unwhuuauu l?untclé‘:nhlm-
o e ] o itn despllegee ohn-
pleta el - fufurisme; . dodled as-
pecio expbelil 4 lng secclon ¢om
plity dr, gradeedos § dibulos .y
triajo una refrospeotiva de’ Ghinr-
gl Morandl, Gron Botefin gx- |
nibly jints cofi sl rtianas: eoor-
tmporiness una  seleocldn 1.
trida de escultorns de  Henry
|7~qure._ Igunlments 1o hicteron
COT GUR 0TV nedlonalen lox
Eylados Tnides con los "mlvie
lea' de Colder; Motilega obn In
pintiira de su mussio ecprosio-
ity Aunch:. Austrin con - Eo-
kogchin:  Alemanis con TKes;
Biflgien  con'/Ensar; 5 Buls  con
Eofler, Brasfl - dofy wna  oobibos-
pectiva del paisale brasflsfio ¥y
otra dedivada) o BHsen Viecontd:
Holandn: oon, su intaresants mo-
vimbienta, ya histdrico, “De SEL®,
Mixleo cop vos | reirospectivie:
una.de Slgueires, olra’ de Trmi-
o ¥ mgroguemod wil sniccelin de
In:;n del Tuller de Orafics

ipailar, Menclonsmos ahors oy

Y

& 'mﬂ? Iriatids, Indemseln, Jg-

@, ¥u=| parti

‘ nvion mondes ¥ Lrondon. Fartl-) ednen do

possiavie, Ismmel, Portugel, Egh
Mg, Fhs B
£4, -Eapafin, T xeob t:rrg:

| G, Bolivia, Pird, Venezieln. |

tuada e os envics

ARTE CHILENO EN

ARTE' Y CRITICA
E————

£

For YICTOR CARVACHO

rwog ¥ te inplocring, unn setec- | cedente, hemos hechio el recuan-

taoet=t tntal de ls expoaleiim con

el
da medn; con ln llsba pre—

:

E

SAQO" PAULO

-

gracios”, La- verasd o gue pass-
mios , inadver Ude, exeeplo: pom

dndos. WMo eretnost gus A PAT | fosstee

tamie; Mugsppconjunilo o
o gonarpl buen ofl- |y
¢lp ¥ AL 0 Do ApuTe, dirsnne gue | Georafullc o Saonuel

;

¢ T3 COTT

olan eon férmuolod sin
Hay un goniunte con
copginiia  d8 wn ]
s AT BT gt [ita Sin ke
wias, sin Gihulo ol oo
sontsr. o Chile mr;m T;.sdlg rc:m. son glmpies mukdthas - des
25l i Blcange WA T |

[ Fatio, 81 d;lp::ulml\'l {osmp | Mo puda” wnviires: “eaa”, 5

ae luui nos fubt Contesptiamos: “Hism, | van hombien unos

aiioe

badog e Otta ¥ laa pintiras
adol ¥

Sicidrices do Baimes s C0
clulens  gue . llegaeon | paetor @ : )
st S04 y sesintioron defray- | Berviow

-

g

pryndanod

Inibieme sido

tive. do
ErEeas

reslston uno Xl |entre jos eseuliored, una salace

Cué 1o falz, gin embargo? Con- | Cihevara, Numeﬂu
B e i b faceco | Ve Tisan Gt
Ao pemilk; eabo E®, N0 enoonirn-
mea fusEn en eu contenbdo; j:

retrata de Ho ee hizo, Entonees 1o sinias
%, VIO | T o s e e e
no- oo mucha no ol

cintro mil obras,

) oon |
L v B ET S ¥ooun atros
rulnrex Por ol &l cathloge no

Tuera suficlenie y sl Pess al lo-

g, Eariz de o visitenics ¥ ul inte-
Ty, I‘\I'Eummlﬂ-c Ohlle, Cancii, | és dgial o mayar de fu.l
y estas  permanesiin . mudax, mo=
|| Halu, Pormguay, Honduras, Nien© nitores; sdlsatincos com  antial=
|regun, Guntemnlp ¥ b Bepdblion | pacifan, wlendinn al ptiblles
Dominioans, Apregueinos whers ' nutrlds bogaje. da - informecelda,
ia, seceldn muy- numergss det- | conocimienios I
TEO0A | Upas de mfuma aoen arte

de arvies ndividopdee Parsl m

termilnar, oompletareses oo I

whithh Jos | jon' mrguitecton  particulnres o

inte di ctlebembi de BRI fo- | todo. el munde, habin gue anotar
Yrero de 1998, Abaroabu UK ex- | tmn saccion desilnadn o jos ane

Dsputs de esto dan geosa de
:_l‘nét Juznts o ;f_:m.:p 1¥iva Braaill i

EL ENVIO CHILEND
Lo que s escoghd parn ropre-

i-.

g

-

o

i . .
Nemecio Anttinez decorard el Caupolicin
para el gran mitin del proximo domingo

El acla que-ge sfectuanl of proxino do-

gmignole n Pahla Nernds oon molivo 2
haber reclbldn ¢! Premin “Siaiin™ de I Pop

¥ ooir la cienta gue dard Balinsar Casiro de| prelflsti
an recienie vizle &l extrunierd, prontéte nl-

PELEGATTONES
DE FROVINCIAS

\ alto: patrociniy fe Tealizarvd o
. Jorvads dil  préxime
domings en-el Canpolizkn ha

canzar cellavey extriordinavios. Bn  todes |
mlnﬁo ¥T on ol Tentrp Canpollsin parn rens | s domunas s trabala sclivamente en !ni
dir freparaciim de - esta lmponente demostra-
clin (e (o domaeerhticy y de realirmadion

’w;m ®o & Par bidy  comunicaclone e |
e e g CORI0 cuyo) diversas provinlay on que 89

W s ma ——

NEMECLO ANTUNES
DECOBARA EL
CAUPOLICAN

£l prestigiose pintor nacio-
ninl, cotulderado eonad una de
o mras mltos - yaloses artls.
Licos A nuestro pals seiinr
Nemecio  Antin "i&ﬁunt@

pi. 30 g8 Foa e/ ums elabore- | m

i
.
i

g

;

g

De Nemecio Antlinez:

Anonche, leyendp sus par-

‘tas, comocd & Carlos Faz,

y comprendi dolorosamet-
te gue, ademas de un her
mano, hemos perdido un
gran artista, del oual se

ia esperar lo mas alto,
p mas perdudable.

i

i)
fg®

i

5
5y
i

e 1

i

£

%
5

:
BE
i

3
g
R

jlis

Loding Inn ob28
men seadédice: dibujo, aampo- | ohin dmporkaste - de Jonne Frans
seldn, colido armonien, ebe | ciech  Gonwdlen,  Laids 1

Ty




CATALDGOD
DE LA EXPOSICION DE ARTE POPULAR
REALIZADA POR LA
UMIVERSIDAD DE CHILE
COM OCASIOM DEL
SEGUNDO COMGRESD UMIVERSITARIO

33 %
C‘Eﬂ‘gﬁfﬂ TION DE L8S 50

S T T e

ANGS DE PAEBLO NER

BOLIVIA Y Som motlvo de que el me %l texto de la declaracion dios
pr cumple 50 afios o 1l s'wrlemte: L
11 Vasas amropomors, bmitsciin PRIMERA ASAMBLEA GENERAL vida el poeta Pablo Nerid: 219 da 1““-.0 de lm den.
:m; ;w&.l.:nu sntiguis Taraes, Co DE LA MEXICD ]'u":D Hﬂpfn de parmrailﬂmv x 80 Afios de vida el ﬁcﬁ g -
21 Bareo vidrdo, Cochabamba. UNION DE UNIVERSIDADES 1§ Objetm de barm, Oazacs, fura, Ilﬂ plmm“h ;’hﬁi ﬂ!e{;ﬂmﬁlmﬂ Neruda. En esa adss ¥y g
V) Cesoeria de Copacabana i In cducacidn, el L Ao id, ¥ haclendo ho- ; ando
R Chenoa, -l U LATINOAMERICAMAS 21 Loes, Quraca. 1 P e e teatro, In jor a la resonanciy gue ha i i
jas ). Mlischos f goamoa | ¥ dF - pes Vi Barros de Tonalz, Jalisoo de. a ] |a ado Ia ldes wlcanzade su obro Iteraria Mg
jides de Potosl. §1 Barro vidrisdo de Tonald, Jaliso n lﬂ“ﬂitd ar un ciclo de fes- | que ha lograde conmover s o
5 I,l.i‘:ill.nn {eejidi indigmat. La Par %) Loz, Tooals, Jaliseo. 'I:ma. bg para celebrar esta | Interesar por su valor huma- et
¥ Sucre. SANTIAGD, MOVIEMBRE 63 Figurn de barco. Mevepec. : no a hombres de diversos - A
#)  Dunzas indigenas, neebeladas e "’ - i R s Con tal obleto este = ;
T A DICIEMBRE DE 1953, Led Jio s do_person flo frupo | ldigmas y naclones, los aba- | do L.
K1 Mliscarss dinheilic, Sucee y Ora. ) Darro vorde, Fassmba, Michoacin, ﬁm]b. .“mdma b Is | deber de la cultura chilena .-
. %) Lo de Tolucs. Puchis. oo puana 3 todog los or-| ausplelar un programa de ce. . i
%) Muteoos indigenas. Conocora, 1 Videios, Guadalajars, Jaliso, m o lebraclin de csta , (e ) NoE Hm;m w
106 Ekhokho (T de s sbundanci el ; es n parbeipar ¥/ se traduze : : citar
s ol ' ) Vidrios. Esado de Méxicn GOODETAr o esta. celebracide | Hvidad. Taiblitons o @6 82 | hetlon pars esta emipresa.
LEN - b, sy, B, i 12} e Apuss Calienoed., Euﬁ adguirird caracteres Ln_] comprender mfmg':ﬁndﬂﬂ; m log n%m
turas, Sucre. 13} Pelen de gallos, hattod e Tlanue. nled, blleaciones; exposicion o B e  Yineu-
J3)  Tarkns y syuenas de carrin, que prague. Jalisco. d s Dbl-|ladas o 1o culturg W
nas ibe hoen, 141 Menufacnirss de caria policroma- = (Fd AV
13} Topod, prendebonn indigenns. Co- du, Colava 1 Vice ¥
roceo, La Paz 15) Mareos ¢ objews de hojalam. Mé
14 Charango caparesin de srmmbille xign, T F.

{guirguincha). Oram.
5]  [Eseriben de madera, palicromadas,
Ml Poeres pirogrebadon, Chapare. Co-
chabanba.
174 Fuenes do la abandascis.
1B} Poimrs dic msdbie con piss de chag

16} Exvosos, Mixso, 0. E

i7)  Sarapes ibe Guasdalajars.

181 Tejidos, Sierrn de Prichla, Guada-
Tajars, Thscals, Oaxsca, San Luis
de Temeyuca, Texocn, Esmdo de

('R { Hidalgo.
1) Ramo do “panaum'’, flor nacianal I 19)  Bombreros de charro. Jabisoo,
de Bolivie. ' ) Cobres de Senin Clara, Michoscdn,
CHILE 21y Plaseris de Janicoio, Toluca, Ciu
l dlaid de Miéxion
1) Cerimicn negrt de Consharbald. 13 Chards de leca. Oaxnca.
3 Cerimtica rois e bos alrededores ¥y Bawas de Piromarn,
e La Serean b Pewados de madera. Lnunpan, Mi-
3 Gredas gofas de Pomaire. Provn- chwrmicin.
cia de Samtiagn, %3 Luin-q:lr Dbimaki.
I} Gredas pisadas de Talagance. a6y Coleccidn Pablo Meruda,
51 Cirdmia de Chillin "
i Cerdmica de Cauguenes,
7} Ceamicn Arsucana. Temuon
#1  Caremica de Chilod !
9 Cesterias Armocana, De Huaabyue,
Chilldn, Chikos.
10} Ceseeria de Rarl, Mo de calaba- e
BRASIL Tas.
117 Tejidos chilewo:  chnmantos o

1V Cerdmin de Hakia Dok MEAnES R WA

I Cerdmica Jde Pernambaca, arswcans, choaping srucsna, e PERLU

1) I'_g“m? ..]:. Kecite, Cisras del al- ploes e Villarrics, *

i 'E;fl‘,:.i..'""}:‘,‘m, 3¢ Wecitn 12)  Eaurdbes v esproclas, alghe XIX 1 Crrimicn de Pucors

5) Couterls de Hahis 153  Bsribos v espuckas soniabes 30 Ceramioa de Aysoache, ( n-

o Tejidos de Monee Alvo 4 : :

7+  Hamacs (Rede de Bariei ), Rio San 18] Mowmura chilens, 3 Caramies e Huamanga ;
Francisco. 143 Placeria araucani. i) Cesteria, Chiclayo, Monsefd, s . Dbm

o :lmmhzh:; tlj‘]:;rmn:d:ﬂ:‘_mﬂmm 16 Cuschillus Objseos de gobieg, Muhe- 1 Trajes de chols cusgoeia. Crnos e ra; Mir EYR 'Iﬂfvm‘l.'l'. ﬂh lﬂ

40 Milagees {exvenm ), Eado do Pa- cus populure Fidhos. 1 uts, In.
raiba i 17T Ramos de Semana Sanda, flores de fi Alloebens de Alpsc, Cotabneasi. m clentifico; Samuel

] ;:du:dm (Rendasi, de Edpirita l:“:" e T Mo h:_fﬁimhwkn. Avacuchi, al “1 eba, Pﬂ?ﬂh'ﬂ

(1) Cutas (Calakasas del Mocte de Bés: 1Y Vidrins popabore. LETITN Huasnts, Coronu Ma 5 i PRODaE
Sy 191 Cajuetas de concha, Coguimbo. H)  Buaabbos eeligiosos de Huamanga. tta, pln!'b:cr. MM“ e

il :ﬂ:"'ﬁ.:rr?mmm ERensen 95 Muscaras pars damms popilases. E‘m.l CH e Mori, ﬁng;

13} Chifre para vender raps en la e 1) Fscenas v tipos populases do Lima. a actonal &'. :-u:h;r
rin Garsgium : : . poeta, ensayls-

41 Oeoos du cusrno (odecel di For- 111 Plawris peruana, Lioa. “‘mla Deln. e
ralera)y. Kevile. i 127 Ansarms y gquenas de earre Juan Emillo Pacull, m

L5y Tt woidhetas Boodeak 133 Adaevos de los indics conibod. e mg‘m riodistast

171 Juguens pogralases. 140 Adomos de los indics cmpax Teatro Experimental;

185 Farcles do papel usados on ol Mae- ; A nor Parra el S D
dewe hrasdlefin. Floces pars s al- VIMETAE O MEMESIH ANTLINES 154 Flines artificiales, Oriente perua et X .pﬁm’. m
s roligimon. e prof m T lga ml

crotaria ral del =

mientoa dp Partidarios de In

baldén estime solo i vituperio - el prez que de la patria no reciba, - rlo; Radl Rolas Valencia, prs.
2 & % 5 " 1] Fdur A Ll

la libertad mas dulce que el imperio, - | mas hermosa que el laurel la oliva. dores de Chile; Wﬁ nite
tor del Instituto i

ANDEES BELLED . Fer : E H-

Cidn & b Agrisdiure de la Zuns Tisride o r.:'n::lhta, renio Naclo.

Behweltzer, jurls :’ Volodia

Premio
e B e 3 = Teltelbolm, eseritor; Vie i




ACUARELAS

O .
L ﬁ‘_

o it =
s & B I Rt -
3 T
UG it siffegly oEET1 E
- | q = E-'H e o E
F o | | e B L3 g g B
; E- 5 O -g s& 3 "'?? R —h A
ZEE'H'E [ Q £ - =2 0 a s-
22 . ; TFisai? fpoa o
gha e B ' EFs2 g _.E
ofief1 7 s - iShiiaal il |
DE kel & |g 2 i  EREREE: % B
fintel o 8 ! FagEER g F0
5 E‘E =3 LS —croEicion | MEMECID Y igrg@ a g s
NEMESIO g g fa WY MU Hfpeis 358
ta i 1 e iy I :
3 §=§EE EI i |.r::u7‘,""mﬂ i ki “15 E F'g E E?_E :.E %E%E E
H-4 =y fTESATL Nﬂi - ‘E % £
e ol e nilat B
N E Z i RS f T L
axg & sa drie] * 3E3 o
2-2 : +n|,|t,"qn aain muestee, paleh } £ T B
EE" e 10 edighr de Antdres axkile ! EF 3 E w i @
FE E. gb - U= moclilod &ngaios e Chilih [ = Fe é " E )
g' e e ialisiaern, volantines, 'ple. 19 gl ideel o Pl EE u
FeL B oW I i e han suscitadn  inl CFEEES g : E B
By g E orliritjess ¥ P ﬁu?&: %u‘ A
E‘“E L Trliepdas lir FE’- RS S a6 e
__-___E'_"____ ——lh W — =
— it 133
t‘-“-’:ﬁ—"_--"ﬁ: ] i ;?, 3 i § 2 :. g §
By KT 8 L
| Rasi s §Eiiig 3EEC
, o & z ;
AGUATELAS DE NEME- o e %iz" it £eiig Frof
T NTUN. - # B i ! 1 2 oFSBE -
Sinfana) Luoes, & jia 880 Acuarelas de Nemecio Antunez Sgegat : _ Fyisit 5 E i
Al Lunes, WML, A 4 T Nl E z
“Hqulm uzw&] = 'uﬂfgl:qn!ﬁisrgtc‘:: Bl préstmo tomes B, & bag 0 smpoilelin estard ablurin haila i %—%‘ Lﬂ Actividad - ] — - Anlﬁnrf_ = E EE E 3 i A
SR I u‘;. de] Pacili- YooTas: | B |,|-|g.ug|.|r;11-j la cxpeis| ol siade 21, Las acunreles ol e . T — oo " E': E
i e T R &7 I L i Tyl e o pinton, Mos|meiives do Alziernba, Ll Nes E }E = A rirst i-"': a S B s a ;
= ﬁh'-nv': :1.rh‘u tard ahlrita '::r::'c“lr- Antanor en- 1o Saia A6k gra, Uhlles, Valparsie, velantd gy I e R
h?l;‘:ﬁ“mhnd:: 31, Las Reua- | Harifico, Ahnnda Mo 57 Esfs'més, Huris, caballos, : Ba 0 T S joa £ B
r\.-.l % ann Eotivos de Algarrobo. q i — . ¥ 5_-' e nbundpnie. ¥ omrinds, Te. | s - e § E
Teln Negra. Chidoé. Valparaisn, — i ’ i oz3g Giieeon, ad peimec tugke ol S E = F Tz
volhmblnes: Huvies, cabalios, g g R . pEE Ylidn Nacional, dei que ya habia: & 57 gakr
valhut 1,597 33 EEF, | m& Mmod Olre Saldn, no por (mars- s i e ;
S A(.} = = e mevos dunc' o ven s ]| . T ==L T
Eﬂ - EEE Cipa "ol Coleghy e Arquitecios .Ir E Y .
1= FRESTED® gums——— = — : ftmlh Enire 1as expanicinnes | 5 $E= |
H B e EXPOSICION 0 AN- Slonlectivas hay -que rin dnl : . = J
ke s SR e § Sxancias o s e e G g[8
B R gl Anbines, r . g H petits mnitres Empressioniates | - I - ; o |
I i seaies S oW, Nemecio Antiinez.- rpmee e s nuevo paso hacia el realismo | |
i i : 2atana lunes,  lag 18 hocas 10 Sain i Anes o 13 ars, o musde lisgames & ver 1 i
74 EEE =y BcuRrelas del pintor Nemecio Zito ha oxpusstn Henite: Tebafie IENTRAS en Chile bro- &% i o m Attanes B ETAE y
% Bz !-% Antines, en la Saln del Pacilico, Oltto Corrwn, i ta Sals dal Mints. LY tan algunos adictos de vuelve =us ojos al reallsmo”. en un ringén, con Pablo Bur- § 9
S8 §aQ B B3P Amimada No 81, Esta exposicion ojlaric_de Educackin, José Nicar. la Dintus moderns,  Vugie R ol i P Bincloat da: §
- ET T Bilw eatard ablerta hasta el sbado 21, o Maraies ¥ finalmente, o predicando variadas escun Pint tats tarios dal
— Lax scuarsiss son de i Sala A6l Facifeo muiestos sus wangu ¥ prometiendo Anbinez 38 afios, casado, 1 ara. e gl SR
-l ER A . Tsln Wegra, -Chilof, Simeunralen Nonesin® Anbiner, ‘a nuestra juventud ¢ mand hijo, arquitecto de profesidn, g:llcn inundan e ambients, 2 g
Valparaiso, volantines, luviaz y 5" Mg pars  todas las profa. lhom-  PeTo tor  por wocackon. ncuarelas . justifican . es- " A
caballos. 3 Al ancia, Auare 0o Sanine uhbaen B e . e aemee .
l (6] g otia positis teamur una feo-!|  fungidades de esta pintura de ambientes mds proplelos Claros y precisos fonos, tra-
L i jirin de mﬂmu Mlgirativos @ + ‘para reallzar s piotura. Do ados en ta esiriots tradi-
- almréﬁl de :ru ﬂiv-e'-;ﬂ- ¥ mn.lrd; hia dicho en forma categdrics: ranta 10 nfios Dised ¥ agobd  cldn de ln sscueln holandesa.
. o ; 3 - [ rEi aniderme - n T
Exp.ostci6n Nemecio i ““&%““""‘5‘; g ll"""“ﬁ:}'}' 'mlﬁnlwmmdﬁuﬁ aﬁ fﬁﬁﬁ ﬁl gcaﬂ.lzja:mrtcﬁm
Antanez.. VlGilicilments - obatibla. | eontea bismo de John Murin y el si-  —TLa aeuarels, nos dijo An-

NEMESIO

ANTUNEZ

en la Sala

velantines, Uuvias ¥

Ert axctioate muesira 1
5 m :
Fitn uu-ifinuut mhierts m.']

blico todos log dias, hasia i ]
120 horas,

Puatt, I smapseie, S Ao
del - dls .
‘mecin {sobre tm

rabo, Isla  MNegrn,
g

EET®TRed

= i

EB T ST el sEgeanwmes

aulgnes dan por  periclitadod
normas ¥ evillos contrs quie:
inoa . entiman par wrle  on s&la
camlna,

Precishmante  la pecullar  de
1A exprogion. artlsilen ostl en v
nuluraiess. plural, [ Rafael? Bi
Y junts n Ratsel, i wal Angel
S dlird, us nu_n-r?lmu anin
flis cumbras - Bin embarge,  al
mecanismmn de la ascliacion sir-
ve pars lodex law ealegorias,

fl =0 nee permitiera un cole-
Jov,  divelgmon . que In eolackiencia
Ao dan svposiciones tan diversas
jeoma lag . de- Rabollade v Antd
bkl reouerdn unm  [drmuld
conocida:  Rebollede  pinta  lax
oA Anbinas, |s tmpoowbones
de Tau cosne

Conviene . o obitante docle
que Antine: no o8 jmpresinnis:

imnlabrn. Exbrae. de lee cosss su
ﬂ:’ru- polenvinl e suger

1 ety al wondido wee, qﬂnll-'

¥, fas traduce u Teeman Plense.
W e michas veoss s pbra on
8l —non referimod & las  neus:
refnE— o8 frulo. el e, Se dl-
i gue degado “corger el oolar,
el juogn menresd de ls mantha

T

T eSS e

{;J‘ou condiglanar  la imngen.
¥ blgo de [ormilismo, Formi
Eau:da_u lo mugorida. do la n-

e T e |

E=niE moECd

rrealismo de Tehelichew: an llr:fdm— es e de Joa meédios

Udad, Pegd o Italla, pals de
plistioas

¥ pudo estudlar a an Rafasl
un Glorgons, a un Laonardo
¥ comprendlo la fuerza per-
mmmga ymmuvma] del ron-
o da grandos dpocas
de Ja huwminidad.

Hace un afio volvid precs-
dido de una fana qus ¥3 no
amblelonaba.  La suerte de
Nomesto  Antines, estaba
echada: & queria pintar su

umbres, s paisaje, todo lo
que tlens relachin direcla con
?;é“'m vi:n de sus-| o

expostciones sopn una afir-
maeidn e umgmbin baein
el reailano.

Jiras ¥ exposiciones

leod para un -
tor Erfmﬂa.lc. Toilas mpm
acparelax son rapldas mpre-
m{:udemh-v os ol sur-del

L
Nemnesio Anbiner viapho al
sur comoe profesor de la Bs-
euela de. Temporady ¥  des-
arrolld un curso de. pinbaeg
P g ol
mady 1N grupo LT
pintores, a ios que i
sitar  mensualmen para
orlentar s trabajos,

P e T Eesiicd
¥ sar, =
llar unn série de felay to-
mando como tema central a
cordillers. M) norma en esta
sontido  es  plotar ndﬁmntr:i
#Hmple ¥ séncliaments,
comg Vo lag codas, Slu ame-
nersmientos. Nuestfo pueblp
es riguinimp  plisticaments,
Obssrvamos: que & 1 suln
no hay eundros en que - Bsté
Imn;poradn la Hgura buma-

ng, Nemesito Antiines se nde-

lanta n nuestros pensamben-
tos P_-ﬁ‘nllttuﬁ:l:l“ : o
—La flgurs humans e una

del | Pocificn, una de  do

acu ton  palsajes da m?‘@“ﬁ'ﬁmmanbﬁmmm

Chile, mm:-;mm #Ionrg E:&mdn. enr ella, _An_tﬂ_'qﬂﬁ;
i mfmnm ! R mmln_'mu_u_n_l_m.ng.nkm_am.‘ Q3 e




7 w

i

INESIO ANTUNEE

pintor de gran .;u*r.mfmh'du d

Par 1SIDORO BASIS LAWNENR

“La arquitectura de Saun};gn es hfgubm’:
“Hay que digmificar y hacer ver las cosas
que la gente no ve’”.

En li poesia, Pabld Nerude se inclins o
te La tierra § alova cop sus versos la rubis
¥ blinea fisonomis de ana humilde cebo-
Ib; em &l cine, Jos iteliengs ilustran  las
imibgenes con seges  cotidianos, corrientes,
shn maquillajes ni dentasdorss  postizas ¥
contan @ I vida diarka, suténtics ¥ her-
moss; en o pinture, &l chilmoe MNemaaio
Antines s= inspire on la onlls y efea hors
mosas ¥ entornecsdores  cuadros con bici
clotis, jiwenes deportistes corriendo por el
céwped, o blen enriquece el patrimonie de
In plinthen - con su tela AL wino tnte™,
calids pinturs gque refloja un pueble Wle
gre. Hene de 3ol ¥y colorido, Estamos &l
1o untesuly: de un gran vicije en ol arte ¥
nos  ailele o satisfaccién vy ol orgulls de
declarar 'que Jos chilonos estin jugando un
papel trascendental. Kz la hora del opti-
mismp. on Que ek cosas mis modostas ¥
auténticus cobran todo ol Enperativo de du
enorme  valor, Los verdaderos nrtistas nos
evtdn - heciende mmar  lo gue nos o
dew, en wer de hocernox anhelar lo que
nuncs poedremos slcuntar, Es on gran sus-
piro de alivie] por cisrto, Ahory podremos
tener sspernnza, ahors podremos recono-
cor ——sin timor al ridiculo— qoe s emo-
cionan ol canto de log pajuros, los colores
de Ins mariposas, vl amor de un carpinbe-
ro, lus Husiones de uns verdulers, Extamos
liberdndonos de les manziones dw bo ostric
tamiente intelectus], pars legar i o hu-
milde choge de lo sinésramente emocional.
Estamos legands a s méduls de b vida

NEMESIO ANTUNEZ

El pintor Nemesio Antoned es muy alte,
“muy inteligents, muy senaitivo.

Nucié ol 4 de mayd de 1918 en Santiage de
Chile y dexds muy nifbo sintié verdadera

Inclinuchin. por I arquitecturs, Nuncs pen-
0 seguir otre cwrrern “cuando lusse gran
de”, La pintuta le gustabe coma estimulo
pliistico, se pasabe  lergas  horss  contem.
plande los cusdros de las exposiciones ¥
loa grabados de los libros; coleccionaba tas-
Jotes postaled. pero nunca pensd que algin
din podrie realivar nads wemejante. Cuande
termineba sy sexto sfo de huymanidades en
o] Colegio da los Padres Franceses, gané un
premic de I Academis de Letres, consise
tonte en i becs pars visiter Europe.
—Edte vinje, realizido en dpoca ban me
portonte de mi vida, fué un fector decisi
vo en s vocockin artistica que ys estabs
pestdndoss #n mi o eapiritu =—nos confisn
Nemagic Anflpeg-—. Apmwﬂ.‘h& de  mirar
todos los museos die wrte gue me fud posi
blo v cads wer fui aprendiendo & amar ¥
respiiar mds lno pintura. A w2 regreso. &
Chile;, ol joven Antines se matriculs en la
Excuslu dp Arquitecturs de 1o Universidad
Catdlicn, donde ——al cabo de breve tiem-
po despods— lformf un grepo  de revalu-
cionarios  romanticos que  hucharon contra
ol Acodeminmo hasta vemcer s normas
rigides de estudio gue por entonces se me-
guinn en i releridn escuels.

“En este grupo estaban, sdemas de wyue
Mos que se dedicoron suclusivamente a la
arquitectora, una sorie de ol gue des-
puts descolluron  en  ofras muanifestaciones,
como Jusn Orrege Sulss, o s moxica; Pe-
dro Mortheiry, on el teatro, ¥ Pabla Bue-
chard, hijo, #n la pinture,

Eate squipo de inspirados “‘revoliosos” toer-
mind por guemar los viejos textos de Vigno-
s, mrguitecto italiano del siglo XVI que #n
plena mitad  del sigle weinte toduvia se
soguinn estudisnda,

“Grackas 8 nuestro movimiento e incorpo.
TRFON  DUevos messitos. mAs  jOvenes, con

En un rinedn de o casas aparecen padee
& hijo: Nermesio v Pablo Antimer

idens mieves, gue hivleron de ls Escoela de
Arquitectura nne  ibslitucidn  dinimica §
moderig.  —Ros  cuknls  Antdnez-—— Curss-
ba ol segundo afo de mE carrers cusnide
anhati w s primerss closes de acusrels.
Eso foi algo marevilloso pars mi, como s
hubisse descubierto por fin ks elementos
con los cosles, slgin dia, jbe & expresar
mis  sentimieotos ¥ emociones,  Junto Wl
gruopo de “alumnos do avanzeda®, Neme
sio Antines presentd uns serie de sus pri-
tneras uciinrelay, gue en ogquel enfonoes i
denciaban #1 talento del joven wriista. En
el wha 1943 orgenizd una musstro de sus
Gltkmos cusdros en el Institute Chilend-
Britinico, oporrunidod  on  gue I critica
destucd sus muchos mdbritos,

—Uns vez que obtuve mi titale de Arquils
tecto gund unid becsn pars  estudise o la
Universided Jd Colombis: Al salir de ls
Universidid y enfremtarmo con la pealided,
comprobé que mguells carrera con la cusl
habis sofiedo desde nifio yo po érs ton
hermoss como entonces. Nuestra  srquitecs
tura e un eomerclo, que muy poco. thene
que var con el srie. Cusndo me di coents
do allo, me aferrd con toda mi paaidn u ls
pintura, . ., aun cosndo on cEss  me - pro-
hibieron terminsntements qui me dedicarn
i aguills,

Cuando terminston los dos afies de la be
e, Antines permanecid on o lov  Estados
Umnidos  gandrcdose la vide en los oficios

En wl grati nlon, donde s expone su o coleccion dé  oergs
micas populares, Newmwwio Antiner estudia v loe

— 80—

E! talentoso ponpar chileng, frabajs constantemmenie. Lo virgios
drabindo sobre ln susve superficie de una gran piedra

i

L

mas difgceniee Lo smportante sta et
altly en eee mnndo ds inmensss Pﬂ‘.hililii'
des. y trntor de epcontint ass verdad sriis-
tica gur toda Wlenta creandor simmpre an-
da bamrcnndo. :
“Parn poder vivie favé mibaaiviles, brobaje
én vips mpramte, ful massie en i
ge, ote. Wivie en und de low harrios ks
pabres e Moevs York —ul da loa judits—,
qus ws sin enburgo, sl mas interesane
par ai coloride ¥ . EhoTmS sentido hu-
mang —noos relata Antapes—. Miintencion
4 rugresir 0 Chile onu ver que cgmal-
guives medorat oo ol dapecto estética, Ea
muy  Importente ius U RrLista sslign =l
extrunjern paru (oe pusds waloridar imejor
v distimgnir mis @ Chile, ., puro debe
hacorss la Tirme volunmed de solver i eati
tierts ¥ aportar & su dearrollo culiural
b cumite hays aprendide y  pansado.
Coando  Memesio  Antunes llegd' a Nueva
Yock, la gion metropoll lo envalvid em su
vartigineso br ¥ vonis, Foe el donde na-
cleron whn serie  de enadron —prrvonalivi-
mes del pmier chilamo—, en fox gue e
musstes i solednd oo puedio) de Do multi-
todes. Son mensey superficies de grandes
enpacioy ubisrtos, llenos de genlés gque so
wolremercian Uhms con ks otras, en un
movirmiente constante ¥ #6  une vonigine
smbriagadure, All, o0 medic de ess in-
mensa eoledad  habiteds, caminabe un ul
mib sondmbula, » quien les  multitodes Jle
yuban v tradan por deguier. Fus Antboez
guben subld s uu stoleys ¥, en sus cusdros,
pudy’ retener tu fueren. viva, frener sl im-
pulse indomitede de les gentes que v
¥ vienen, como pegueiss particulss de an
munds convulsorado. Yu sus cuadros te-
fian un carhcter, une clarn intencién. .,
se patnban  haciendo  definjeivos. En  una
exposicidn Gue erganisd en el wfo 1048 en
la ciadad de Washingtan, =l misme pntor
encontrd la confirmacken ds s caming:
—Anteriormenty, en ol afo 1H45, prosents
mis pinturas on fx Odleria Norlyst. de Nue-
va York, pero ests mueston moo tuvo mayos
ren proyecciones. Sin emburgo, sn s segun-
dp exposicidn (la de 1P4E) tuve la suerte
do que criticos eminentas como Allred H
Barr, director del Muses de Arte Moder-
no, y Meyer Schepito, autor de owmercsss
tratodon, expresarun’ oriticas muy favorables
a mis trubujes. Fosd ol premic & mi constans
te # infitignble  Bliscjuels, Puse  muchas
“pellejerlas™, wivi sintiendo el coaguilles
del hambee ¥ los punzwdas del wuefio &n mis
ojos; - pero logrd edquirir  ese seguridsd
anks uno mismo gque tente falte hace o bos
(TR FTS

Posterbrmento, Nemmmis Anttnes sonfirmo
s wirtddis, cuando fué & Eurcos, sn
donds organizh exposiciones en Pafis v en
O,

— Al e emcontie eon muches arthitm chi-
lemos que, ul asber gue yo! tenin n ntem-
gifim  de segresar a0 B opatris. trotaron - de
divundirme manifestindome que ach no hee
biu perapectivis ¥ que ls gente no abis
apreciar o verdadero arto —nos cuents An-
thrnee--. Sen arthvtas de cale, gque po se
preccapot mas gque de discutic v Iameniar-
w0, win hacer noda por sy propia | supere-
cign: Yo, en cembic, sentin ol clamor de
mi- thermn. Tenin ln sogurided de g Chile
satabe Uamsde o jugsr un pepel. importan-
leg peee mas ko, comprandi que low chis
lenos  scesitdbamos enconirsr nustna, akd-
tintica reslidad. Por e10 regrese, & contri-
binir con’ mi redeste ¥y fervorose aports w
gus "¢l arte nuestro luviers el seéllo cafie-
teristico que tamts faltz le hoce. Por suer-
te estamos  asiatiendo & un despertar v
e que el peneracicn. tlene un. mérito
lactiszutido: estd haciende nmar. o Chile
—dCodi] wu, @ wn Juicio, i miskde de dn pin
tura? —preguntamas

~—Thono ums Muncidn social y plistize, Debs
Irensmitic smocién e Intelecta. L pinture
uports mlgo o s svciedad, cusndo  sontri-
buye al copocimisvnto de los individuos ¥ es
capar - de emocionsl mostrando. una  cosn
bells, Ciando unn s demanisio joven, wn-
tonfes sus  cuomdros estén  tetidos dé un
eacens de liorslura ¥ s buscan temas en
be slatrnetd. Lo cotidiandg se dedpreci ¢ S8

Nemeio Antines Lrente o sus borrmosor cuadros con femas croiistas,

esoudeiha  en la metafinics, constriyondo
pintoras con titules  eschlofrisntes, como
“E| hambre y L mujer en b miserin del
cosmos”, aic. Eso es falso. lo pinturn debs
enEeRar W wer..., & var b lnrmosg que
w8l mundo gue nos odea. B precis gua
ln pinturs dignifique loa cospr que esldn
W nuestro wleance, Todo esto, por clerto,
realizady con honesthdad ¥ calided Sptima
Mo es mecesario cast e @] afiche, ni de
competir com Ja Iotografin . hay gue e
cor pinturs auvéntlcn ¥ de jerarguia.

EL GRABADD ¥ SU MISION SOCIAL

"Perg di nutds servirla estu piatun s bo
pudiara mter al alesnce del puablo, Por eto
#a que se bn recurrido al grabado. gie-es
o motifesteciin pictbrics pars, que afiece
snnrmen  perspectivas  culturales y arviati
con Gracim ol grelmds ——Qos nooss uBRa
reproduccifn, sing casi up  orkginal- s
pupden distribuie sn forma répida ¥ eon-
nomica las obray de los pintores.

En efocto, o] coma nos bo manifeste Ne-
meslo Antaser, ss increible In demanda de
colecelones de grabados. Muestre joventud,
junta con edguirip libros § grabecionos de
gutores fuimostd, ya we pusds parmiti el
lufo de comprur una serie do grabados de
sun pintores (pvoritcn. El' mismo Antuae:
hat agotnds varkes ediciones de “Mesay Yy
Mantelos”, "Morte, Centro ¥ Sur do Chile”
“Los Oficios™ y ttras colecclones que “
misma realirars

—Esa &4 o marsvillows.,. —nos suents Ao
iner con entuskaamao contagine—. Cuendo
sstuve w0 Eutopa trotoron de convencerme
di gue s Chile oo fbs & sncontrir watima-
o, ¥ @ ven usteded gue eso ey inexucto, Yo
vivo exclusivameite de ls pinturs. . No
hRgo mas que pintar ¥ hocer clases, dos
werividmdes @ lan conles me dedico con Lodn
mi paxian ¥y lerwor,

SANTIAGO: ARQUITECTURA SIN
IMAGINACION

Nemesio  Antimes  vive an un chalst de
la enlle Guardia Vieja, mntre laa oveoidas
Lyon ¥ Pedro de Valdivia, por Providmmeia
i jurdin esta cublerto de flores ¥ e de-
boles. Coawi todos Ly grandos habiteciones
gue dan w la calle ostan destinedos o esto-
diod y talleres. Al entrar, lo gos mis sor-
prende @ quieh visile por primara Ve 8o
hownr e on inmetse. salén o donde a0
suhiben valkeog cachorros de greda,  pro-
weniuntes de Chillin, Talaginte y Pommire.
Hay costos construidos por las habiles s
pow de Menzinito, artesano populsn chile-

Y

a0, que hece marevilloy con o mimbre DG
vorsos cundros se o repurten  por, todos e
sitioy ¥ se ebserve e sincera devocian par
il arts nociobsl, Mis alli, ¥ en on costado,
sncontramos dos habiteciones miAs) sol Ta-
llares, on dopde observamod  diseminedos
varios cuadeos por terminer. Sou he Gl
mas produccionss de Mempaio Antiner. las
mias disfanas, luminowss ¥ optimistas. Sus
colores sonm pures % wiy Uefmes, naturales,
Bumanos, thernos, Wemos uns wicesting de
telus ‘con motives. de bicicletes; loa hay
druméticos {uno de estos vehlculos tendi-
do, abandonada en medle de ona soche de
playa; shn sér humeno qus bo scompote).
comp lon hay alegres ¥ simpiticos (una se
rie ‘de bicicltin spoysdes s un ot
mientras i 1o lejun —-en lu invmensidad —, s
ve @ un numerose grape de o muchaches qur
cominan por low cerros). Al wer wsbos cus-
droy no se pueds MODOs Jua SETERIE, fROT0
es la ubegrin que i vists provecs, Cusndo
tocamos el punto arquitecturn. Antunes oo
mamifiegts eon desaliento:

—Santiage we ums ciuded gris, ensombreck
do. Crev qoe ln culps de ello o tiens ls
arquitectura, gue e+ ligobre ¥ uin imagi-
mpcin. Mo me sxplizo cubdl e ol alin do
roconatituir costillos de estilo francés. Se
guraments; no - cbodecs mis que sl desed
de sparenier, ten corecteristico de low per
sonme pudientes, que son las que linanciar
lan comstrucciones. Santisgo deberin  estar
Ueno ile cuiss de colores claresw. dimfenos,
pargue asi es ousslts Idiostneranks ¥ porgus
ani 16 permite mstro clime aovidiabie, Los
arandes  edificion  gue s constridjen e
walen mis mantliestamento eita falts de in
genio; de wudacls ¥ de imeginecién de in
mequitecturs  chilens: Cuando se insugura
uns gran construccion moderna, do la im-
preskin de que ya esth muy viejn

De vez en cuando, ¥ duranie ol curse de la
pntrovista, sparecs un machoechito ‘de cineo
wiios, Es Pablo Antines. hijo dsl pintor,
qulen —imitando u i padre—, tmmkiidin
dibuja. . En uns  de Ies puertes del talle
wo exhiben numetosss Ctelun™ del joven or-
Tintm,

Wi hije nuckd wn los Estedos Unidos —nos
dice Antimnez—. Mientras estuve  alli en-
annted m Inés Figueron, s gquisn conocin an
Chile, v que estsba de pess oo Norteamé-
rice. No¢ cosamos ¥ eaqui teoen & ete
“eringo” con fachs de “roto” chilens,
Memaesio Antimes, por sl cabe s mymior du-
di. s un Grtisin escepcional y un fer-
worogo soldsdo de hiooulture chilens, dus
constuntemente estd luchando pors goe w0
ndesita patrin imoeren o einoecsdn, el Huen
punto .y I wlegria e vivir




da del muaseo,

Exposicidn de escultura on ol muses noo=-
yorquing,

Lﬁﬂ artes plisticas de Chile van a
estar representadas durante ui
tiempo en los Estados Unldos por in-
termedio de T1 artistas, que aportan
un total de 180 obras, entre ellas, 10
esculiuras, slendo el resto dleos, en su
mayoria; ¥ xllografias, Illtografias,
agnaluertes, las menos. Es una ini-
clativa del actual presidente de la Dé-
clma Asambléa de 1as Naclones Unl-
das, el politico y estadista chileno
José Maza. Estas obras serdn expues-

tas en el Museo de Arte Moderno de-

Nueva York. Para su seleccldn se ha
escogldo a aguellos artistas chilenos
gue han obtenido premios de impor-

tanecia en nuestros salones oficiales,

aparte de los gue Integran la mues-
tra de Chile o la Blenal de Sao Pau-
lo, y otras obras pertenecientes al
Museo de Arte Contemporinec de
Chile.

La Importaneia de esta Inlclatliva no
necesita ser destacada. Bl Museo de
Arte Moderno de Nueva York es uno
de los cenfros culturales de mayor
influencla en° el murido. Es una
escuela, un club ¥ un conservatorio d=
cbras de arte moderno, todo a 1a ves.
Alll s& puede, a la vez, Instruirse ¥
nutrirse; cada semana llegan a él
700 nifios a aprender a pintar y es-
culpir, péro también hay restauran-

INICIATIVA DEL PRESIDENTE DE LA NU

Senor Jose Maza, politico y estadista chi-
leno, presidente de la Asamblea General de
las Naciones Unidas. Por iniciativa suya, el
arte de Chile so exhibird en Nueva York.

tes; uno en el séptimo plso, para el
personal, ¥ otro en el jardin, abierto
al pihblico,

Un vwerdadero ejército de personas
trabaja en las salas donde estd ex-
puesta solamente una parte de las
obras gque contiene el muoseo, no lo
bastante inmenso para exhibir a la
vez todas sus riguezas, Una parte de
Ias esculturas estd en las salas; ofra,
instalada e#n el jardin. Los vernizsa-
ges se suceden a ritmo acelerado: uno
poOr SemAana.

Cubo de cemento gris ¥y de vidrio
azul, el museo estd situado en la ca-
1l 53 Oeste, ez decir, en un barrio
animado y elegante. No es solamente
un conservatorio donde se alinean las
estatuas v las telaz que algunos visi-
tantes examinan de tiempo en tlem-
po: es al propio tlempo una oficina
de Informaclén, que se esfuerza con-
tinua ¥ activamente én ayudar al pl-
blico g comprender ¥, & es posible, a
estimar el arte moderno.

Los dirigentes de este museo dedican
la mayor preocupacidm a destacar el
valor de las obras ¥ para ello confian,
entre otras cosas, en la mise en seéne,
Amueblado como una vasta casa ja-
poneza, el museo estd dividido en sa-
lazs de paredes movibles, Para cada
vernissage se abaten las paredes, se
reconstruyen hileras de pasillos, de
pequefias alcobas o de enormes recin-
tos, ¥ se vuelven a pintar los muros
para que armonicen con las obras
gue se van a exhibir. Se trata de guiar
los pasos de los visitanles y de 2vi-
tarles toda Iimpresion de monotonia
o descuido.

Paro los responsables del museo no
&¢ interesan solamente por la pintu-
ra ¥ la escultura. Se apasionan por
todo lo que es visual, ¥y en 25 afios han
adquirido unos ftres millones de kild-
metros de peliculas. Todas las épocas
del cine estdn representadas en esta
eoleccion, desde los films de 1897
hasta nuestros dias, Figuran asimis-
mo todos los géneros, desds .las pri-

Sergio Montecing envia “El Bosque Que-
medo”, muesice senalada de st personalizi-
ma inferprefecidn de noestra paturaleza,

CITA DEL ARTE
CHILENO EN
NUEVA YORK

Setenta y un artistas exhibirdn sus obras en el Musfm
de Arte Moderno, centro cultural de mundial influencio.

Hll
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Ei sentido geometrico de Ramdn Vergara Gres estd presente en esta “Naturalesa Muer-

fa": o3 la obra que presenfard en Estados Unidos,

Esta obra del pintor lsrmel Roa fue adguicida hace algan tiempo por ol Museo de Arte
Moderno, de Npeva York. Se titula "El Dia del Pintor”. Otron ertistas chilencs gue
figuran' en este extablecimionto, con une obra cads wno, son el pintor Roberio Malia ¥
el escoltor Radl Vargas, bs

Un aporte de Nemesio Antiner & Ia exposicidn chilens.




ente, ‘J’W,

ésta pintura  tan ﬂri!lg‘!ﬁ.nt:g
. reveladora. Pintura de
- : 60 de exiremos. La ob-
. Jetividad mss estdidiada, medi-
da, desintegrada ¥y vuelta a in-
ada en sus .

sus

¥ desm soportes,
-~ pwada de %odo Jo que viene a
; ella accidental. La sub-
; 4s fina, como de
otro munde” para ser
Bt eton pasios o
5 de 'm&m‘_&n% tr;?idm:ir m esto,
| YO, ln:mnnde-
yelan; rable, hasta convertirlo en ma-
to (terla pictérica, en formas
tieas, en lengueje elocuen

- Pensamiento poético

~  Yos estudios de Antinez, en
- esto no han sido vanocs. Posee el

~Eale del pincel de
o, No es su
, ‘corpirea
g0l D AgQue

gecreto de la clencia pictérica,
En cads une de sus cuadros Be
imperturbable para en-
contrar el caming que lo lleve a
resolver cada uno de los esco-
Ues de la artleulacién  formal,
También estd el buen artesano
o que domins los materiales has-
ta llezar a ser cada objeto una
cosq solida, durable, bien pinta-
da, veriada de fextura, de tra-
tamlento  dellcado y  preciose,
tanto mds raro, cuanto que el
arclsta eés hombre de graves vo-
ﬁ' de yermos halagos sensua-

JAqul  tecamos  ofro  aspectn,
olro matiz' de esia personalldad
entera. La pintura de Anthnes
s dirvige més pensa
poético que al sentimiento de la
poesia. Bl log distingos entre es-
tos dos blancos, bocla los ous-
les lanzamoes las flechas del exa-
- imen, no parecen a primera yis-

ta faciles, podemos agregar, en

ayticla de: la claridad, qu
tre las dos grandes corrientes
en gue pueden clasificarse, aun-
que arbitrariamente, los pinto-
e

m
telectuales y clésicos antes que

gntre log irra .
.ciqn&lEB, instintivos

AS exposicioness de grabados ¥

pintura que presentd Neme-

slo Antunez a su regreso a

Chile, hace 2 anos, causaron
tal admiracién por el dominio del
oficio, que nuestro medio plastico
comprendio que tras ese alarde téc-
nico se escondia una artesania pro-
digiosa cuyo aporte era necesario re-
coger y estudiar.

Ademas, el moderno sentido espa-
cial, el aAngulo novedoso ¥y la fina ¥
sencsitiva linea del acabado de sus
obras, convertian de Inmediato a
Nemesio Antunez en un factor defi-
nido, solido en nuestro mundo plas-
tico.

Por eso, cuando Antinez abrid su
taller en Guardia Vieja 85, acudiz-
ron a ¢1 nuestros jovenes inquietos
por la investigacion.

En estes 2 anos el maestro Anta-
nez ha ido entregando los secretos
de su técnica, mostrando los recursos
inagotables que se pueden obtener
de los buriles, espatulas, acidos, em-
pastes, glasis, etc., ete. Todo lo va
enseiiando Antinez c¢on generosa
paciencia.

1.A GACETA DE CHILE visité a
Nemesio Antunez en su laller de
Guardia Vieja.

Lo encontramos sacando prusbas
en ung prensa litografica. El motivo
que copia es un paisaje andino. Ob-
servamos la diferencia tonal de dos
gonas de la litografia, a pesar gue
la piedra en que ha sido ejecutada
esta tratada con la misma intensi-
dad por el lapiz.

—Esto sz debe a un pequeno truco
de impresion —nos explica—. El ro-
dillo con que se entinta estd méas
cargado de pasta en un lado. Por esc
se obtiene este efecto.

Comenzamos a examinar el taller:
decenas y decenas de cuadros, lito-
grafias, gouaches, acuarelas, punta
seca, agua fuerte y el penetrante
olor a las resinas y disolventes de
las pinturas. Un violoncello reposa
junto a una prensa. En los caballe-
tes de estudio sz repite el violonce-
llo en apuntes al carboneillo.

—A mis alumnos los hago practi-
car del natural —explica Anftanez
mostrando los estudios de los caba-
lletes—. La academia es el finico ca-
mino para dominar el oficio. Es ne-
cesario dotarlos al maximeo de re-
cursos téenleos, para que no tengan
trabas de este tipo al desarrollar su
personalidad y encuentren mas ra-
pidamente el estllo que defina su
obra creadora.

—En mi taller -continia Antinez-
todos los alumnos manejan las pren-
sas, preparan las pastas, afilan las
herramientas. Debemos aprender de
los artistas del Renacimiento. Para
mi esa época marca una plenitud
gue debemos reencontrar. Asi como
ellos maceraban sus pigmentos ¥
forjaban sus cinceles investigando
en todos los terrenos de la plastica.

El taller de

NEMESIO ANTUNEZ

por Walter DUHALDE

SU TALLER (FOTOGRAFIA DE SERGIO LARRAIN E.)

EL PINTOR EN

asi nosotros debemos aprender a in-
vestigar dentro de las nuevas condi-
ciones. Esto no qulere declr que pin-
temos como un Gilorgione o un Du-
rero. Para nosotros es tan lmpor-
tante eso como la contribueldn que
nos han legado Cézanne, yan Gogh o
Picasso,

Para el artista actual se abren ma-
yores posibilidades, porque el camino
recorrido por la plastica, junto con
aclarar la misién del artista en la
sociedad, le entrega nuevos elemen-
tos de creacion.

Hoy, para el artista el problema
se plantea en forma integral. No se
puede pensar en ser pintor a miedias.
O enganarse en una esteril bohemia.
En el mundo va no hay cabida para
generaciones frustradas o pintorss
"malditos”. Como tampoco es posible
seguir enclaustrado en una lorre de
marfil. El artista de hoy debe salir
al encuentro de todo lo hermaoso que
tiene la vida. Al crear £xpresg un
pensamiento que es determinado por
el medio y la realidad circundante,

La pintura de Nemesio Antunez
corresponde a este pensamiento es-
tético. Sus cuadros reflejan las ob-
servaciones y vivencias personales,
recreandolas,  Sus cuadros son un
canto a la paz, al hogar, a las cesas
bellas: Volantines, bicicletas, juegos
de ninos, palsajes... !

Nemesip nos muestra sus ultimas
creaciones, Son mas de 100. Todas
realizadas este afo: ‘V’alparmm._la
plaza Bulnes, la Mocneds, los nifos
del barrio, la cordillera, esceénas del
colegio, ete. De cada uno de estos
temas realiza varios cuadros.

—Para pintar —explica ANtunez—
me instalo frente a la tela; muehas
veces ni siquiera con un croguis a
lapiz. Empiezo a manchar directa-
mente en forma aguada, trazando
los grandes planos en gue se va a
cirounseribir ‘la composieion, dando
¢l color inmediatamente. En seguida
voy fijando los diferentes planos, de-
jando el trazado lineal ¥ los etectc:a
de Tuces para el final. Antes de ter-
minar una tela doy comienzo a olrds,
sobre el mismo motivo, al que in-
troduzco cambios tonales y de com-
posicion. En esta forma he llegada
a hacer muchos cuadros sobre un te-
ma. De Valparaiso tengo mas de 15.

Mientras explica, Nemesio nos va
mostrando los cuadros de gue habla
De pronto aparece un elemento nue-
vo dentro de ellos: cacharros de gre-
da, objetos populares, tipicos.

? Para mi —explica— el problema
de lo nacional es primordial. Mi re-
greso a Chile se origing por una ne-
cesidad de enriquecer mi pintura
con estos elementos que no podia
encontrar en otra parte. Dentro de
mis planes esta wviajar al norle v
sur del pais para saturarme de nues-
tras regiones y costumbres. Quierc
pintar al chilote ¥ al pampino, den-
fro de su medio, en su verdadera

expresion.
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N CUADROS CONQUISTARON
POBLACION SAN GREGORIO

atros de Trabajo y Cultura inauguraron ayer muestra de arte
COMO SE ACERCO EL PUEBLO A SUS ﬁﬂTlSThS.
" ® La sorpresiva visita de don Jorge Alessandri R.

was i

(paehlo se enfrentan por prigiera vez con |a escullora inspi-
radn sn su propla imagen.
.

;;.m..d.o afectussamente

8 E. ¢l Presidente de la Repiblica recorre la exposicin
por los asistentes.

Ver desfilar frenle & chen

plniwrs sem njos analinbeim,
el especileuln e mim s

ecomtempla Ina telas de ln exposiciba: con
su hijo en los by 5

iaride wl Presidesie de b Re-
pablien descendla sala de o
sulsmavil, sin qur nadie se
perealara de sy presencis
hasis yue esiuvs denlrs del
Beral,  Bea carabimerss boma-
ran comelencls de sm bnferio-
rifad muméviea: ladis, minm,
perres,  obreres, madees  dn
fumilia, certheren hacis
Trimser Mamdaiaris aplam-
diémdsls eon  enarme enin-
slasms, La verdad, sl Presi- 7o de evla meestra inaugu-
denie nn neceslis resgmands  rada ayer.

palicial, & pesar de o cual los TECHY.
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“Nunco we concentro en un solo cuadro.

Voy manchendo warios felas simulidneg-

mente, De ningunt o€ qué va a resultar.

En el caming 3¢ resucloe S

I aolucicn es reatmente safiafactoria le-

00 o estedos de \m:uﬂm casl infan-
Ae

Algunas responden o la “serie de los manteles”,
etras a la serie “"de los multitudes” y las méas frescos,
muchas sin concluir, o lo serie “de |os pledras”. la
nueva velo que traboja el pinter ¥y gue expone
desde el 12 de abril en el Centro Chilenc-Brasilefo
de Cultura,

Desordenada, viela, seguromente fria, en in-
vierne, la enorme plezo de trabojo del artisla tiena
aigo muy especial que nos hace sentirnos —si no
intimidados, porque su dueho es de una sencillez que
acorto los distancios— llenos de respeto hocia el
lugar, La explicacidn dal sentimiento podria ser una
frase de MNemesio AntOnez: "Cado cuadro es un pe-
dozo de mi misme, y un pedozo que no e recu-
pera; el dolor de varlo irse uno vez reclizods sélo se
‘compensa por lo certeza de que si alguien lo llevd
cansigo fue porgque sintié lo emoclén que contenlo,
porque esa fela dijo alge; supenge que si vendo es
porgiee mi pintura no e hermélica”,

ARQUITECTURA Y PIEDRAS
EMESTO Aniiner pinta porque no poede

hncer
otra . Pintar e=z'si vocacion, revelnds hace
dp una realldad mis fuerts

que : |

1a fuerza o
e mn’é?:"iﬂ.u de arqul
lmqun.lmrdimp!ﬂ ‘e4, prometin  con -
\

“AGUAS, CIELO, PIEDRAS”

NEMESIO

ANTUNEZ

Tres mujeres conducen esta vex al pintor @ mostrar sus obras

e OY un ser privilegiado, para mi.no existe el tra-
baje. Fintar =5 lo gue siempre deseo haocer,
lo que me troe felicidad. Ir al cine, cumplir un acto
social es cemo una concesion. Creo que la elimina-
cién del trabajo como necesidod de subsistencio con
todes sus derivados de fatigesa ruline es lo gue
hoce longeves o los pintores que olconzon cierto dxito
desde temprono. Hay épocas en que posorle dio y
noche en ol taller ¥ en que con gusto sacrifico la
hera del olmuerzo para pintar, aprovechando el si-
lencio que envvelve a la civdad amodorrada”
Memesio Antinez hable de i mismo mientros
vo y viens por el taller para sacar de entre desorde-
nados pilas de telos los que van ilustrande la charla.

me en buen profesionnl. Por lo menos, en on tecto com
idens distinins ¥ con una concepeidn mis m n de 3
trubajo, Ini .munumpu de compafieraos i

un movimiente de renova dentro de s Unlversid -
banmuMdfhimtﬂiudtﬁtuﬂhH!hmhﬂhm
materts que me Interesaba especialmenie Nuestro prolezor,
Balxas, me Devd una tarde al Cerro San Or Y
cantern abierta hacis Bellavista, Algo hubo de Bl e

ella tarde, (al vez un joego de luz especlal, vex ugml
:ﬂul:indmlum pars la cluded. fal ves un .
glal estado de Antmo personnl. Perp recusrdo que. despr
| hasta entonces Tormal modo de usar

% Lravés de la forma y e color, El resuitado no fue

m
pognrels, Usolté la mano” ¥y dejd lbremente vagar la fan--o

=L

Nemesto, Antdnes y Mary Orrago, el comisario

de la Exrposicidn Lg-ua Inaupure el 13 de abril

el pintor an el Ceniro Brapileds de Culiura,

comiTaan gobre &l teme gus foscing a ancbor-
g pinfurag.

canters del San Cristébal, era mi afén de ocolrostonists
s pesiales an o ity “evtaly Rerls Aniinet
rclu.%r o i : . entre sus llenszos, alguns scun-
"Blempre vendl, desde mis primems exposiciones. Ven-
der hilaga al pintar, pero divele. Se deja m{ﬁtﬂm cadn tra-
bujo, ¥ myguello no se repupers jamas, Bl escricor tiena la
ventajs de conservar sub csaritos. Nosolros no tenemos ol
én que ¢ ssber que hemos establecids Ung oo
miticacidn ¥ que productmos una emocién en el compra-
dor, no importa si dsta T ida & Ia dn- del pin-
tor. Persunalments me gusta mesclarme con: ef pliblite e
mis exposiclones, ¥ ol todos los comentarios, dispara-

e, s llamar “densid ural” =
porclén sl nimero de habitantes, 'dmﬁumnu'eﬁ'mpfgn
¥ comprensldn - del arte en mum €5 realmente digno
de argullo, Creo oplnar ton objebividad on ests aspecto,
Diex afios fusra de Chile, entre mi & de Estados Unl.
dod y Prancla, me dieron uns vision del pols que no &6 obs-
curece Ew apasionads —declara Nemesio Antines, qulen p
ropdsito de su- flemante nombramienio de . del
useo de Arts Moderno non confia nlgunos de sus i
Quisro hater del Museo algo vivo, algo que obiigye & que In
ente llegue alld; tenemos afanes culturales, pero & 08
' eEaun.l eludad tan erecida como Bantingo es in-

m: Efth?nndr Lu’“ﬁ'r:e’nf"' "lgum“m Dl .
un r : Z

;',.lr los problemas que apasionan E‘uéfré';.':'f"“ PR S

NEMESIO ANTUMNEZ:
5U TECNICA

HnmrmmmqwmomuouuLMMl
CER, Nus angustlas, sus grand
ey s [ o8 alegring ¥ sus tremendsy
—Hay cundros que “no nalen”. Son los que dusrmien mit-
chog afios en lod rincones que no remuevo jamas del taller
Hay giros, 1 camblo, que se ?mrm & pesar de todo, casi
sentlrlos. Ml costumbre es it manchando” varius telas nl
mizms tempo. Jamis geco ml ouadro antes de comen-
Eprio; van salfendo. A & milogran por demasipdo
trabmfado. Lo mayor parte n tra réo ifios v nfos,
por un cuadro cuando sale de! taller, v stn
embargo, dentro, tendrin mucho  que hactrssls. On oo
uevo de oz, un matlz de color reclén descublerto. un e
ado de dnimo diferonte al gue sagendréd 15 tela. musven a
corregicia. En general, me gusta ver. despuds de mieha
thmpo, slgtin cuadro mio. Tengo slr.mm"fl. sensachin de
:;nu;i&m: pedazs del ger gue s reintegra por algunos mo-

“EVAT

—iCree que algunos de sis pariodos son R jores
los ulr:tl:; :;_l pgrr_.?&muéugpw gquienes slanten aﬂ:
lodo de leletns”, mien
prefieren el de las “multitudes”, ¢ tal vex &) de gﬂ“ﬂlﬂ

—Munes uns fpoci def art In =
das son buenas, mumm."r':r&?%&”&. tl.??ékT;!
zado g8 mayor facllidad
de expresion en ls isla, producto notural de ln madures
Las acuarelas de mis comienzos son realmente Disnns, gurn-
que tienen :Ir-rtcﬂ titubeos pnrq;:],: s¢ hicleron con mis pri-

BOS €1 intura. €l hecho de wivir distintos pe-
serien ® ica que después’ de haberse c:liﬂot-dn
i ue Interest y haberio agotado, brotd otro (nteres,
taﬁ-:hmm esi0y en lng pledras. No s gué vendrd mia

; tlrabajo incesantementa. Ep se-
Foidn lon ding ¥y pricticaments no hlw‘;ndu_il
oon fmie o0 ln lahor busco In ayuds de la misles, Vie
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COMO NACIO

BAJO EL PATROCINID Y COMSEID DEL FRO:
FESOR JOSEPH ALBERS DEL GRUPO  BAUHALIS ¥
AHORA EN YALE —COMD TAMBIEN DEL. ARGUITEC-
TOPIMNTOR. Y EX ALUMND DE LA UNIVERSIDAD RO-
BERTO MATTA— GLIEMES ESTUVIERCHN BN ARIOS
PASADCS DAMDO. CURSOS EN LA FACULTAD DE
ARCIDITECTURA Y DE UM GRUPO DE CONOCIDOS
PAMNTORES i ARQLHTECTOS COMO MEMESIO ANTLU-
MEZ Y PARLO BURCHARD, IMICIO SUS ACTIVIDA-
DES EM ABRIL DE 1959 ESTA MUEVA ESCUELA O
DEPARTAMENTO DE ARTE EN QUE JUNTO Al DE-
CANG SERGIO  LARRAIN  FIGLRAN  CONOCIDOS
NOMBRES, EM SU (PROFESORADO . COMO: MARIO
CARREND, JOSE RICARDD MORALES, ALBERTO
PIWORKA, BOSER BRU, JORGE ELLIOT, DOMINGO
EDWARDS, CLAUDID NARAMID ¥ OTROS VALD-
RES JOVERES COMOD EDUARDOD WILCHES Y LUCHD
MORENC,

LA UNIVERSIDAD OF YALE —JUNTO COM LA
COMISMION FULLBRIGHT HAN COLABCRADC COM
TODD IMTERES AL DESARROLLO DE ESTA ESCUELA
DE ARTE COMTEMPORANEQ ENVIANDD A LOS
PROFESORES SEWELL SILLMAN Y. MORMAR  CARL-
BERG, GHLHEMES HAM IWPLARNTADO LINA METODRO-
LOEIA NUEVA Y COMTEMPORAMEA EN LA EMSE-
FIANZA

ESTA ESCUELA PEQIUERA SE DEFIME POR EL
ESPIRITU. ¥ CALIDAD DE LAS PERSOMAS GUE IN-
TEGRAMN SU COMSEID MAS QUE POR PROGIAMAS
DE EBTLDIO,

ES POR ESO QRUE CREEMOS COMO 10 MAS
ACERTADOD PARA DAR UNA VISION REAL DE ELLA,
EL PRESEMTAR ALGURNAS LIMEAS EN GUE PLAMEAN
PERSCRALMENTE SU POSICION LOS PROFESORES
ANTUNEZ — CARRERIC, — MORALES — BURCHARD
PAWONEA ¥ ROSER BRL,

Lo QUE DICEN
LOS PROFESORES

® NEMESIO ANTUNEZ

FETA ESCUELA VIENE A LLEMAR EN La CIUDAD
¥ EN EL PATS UNA NECESIDAT? DESDE HACE TIEMPO
;_JEVIE_}: ENTEE LOS ARTISTAS ¥ LOS INTERESADDS EN

EST ES, AR AL PFURLICO IFNA COMPMRENSION ¥ N
ACCESD AL ANTE CONTEMPORANDO MON MEDIO DI NUE-
\_flls METCHNIS DE  ENSESANTA N'.?L'l" OEENECEN A LA
%1:_:1&: EENSIBILIDAD ¥ CONGCIMIENTO  CONTEMPO-

LA LTBERTAD DFE. CATTERIOS. LA ELASTICIDAD DE
LOE METODRS, LA CALIGAD ¥ ESPFIRTTU DEL FIOFESO-
BADN ¥ ALUMNOS. JIACE DE FELLA UN CENTIO DE DI-
FUSHIN ARTINTICA.

ESTA DIFUVSION EN LA CIUDAD INA BN  AUME
A MEDIDA E ESTA. JOYEN Y RIEN [INTENCIONADA
E%R'L"l!‘-}-\ LLEGUE & I'N MAYVOR DESAHEOLLD T Mi-
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UN ARTISTA
CHILENO:

CALICANTO

per DAMASO OGAZ

Une do lod maximos galsrdohes o que pus-
de napirar on pintor americana, €5 el que ha
obtenido Nemenio Antdnez en In OGltimn Blennl
de SBap Pauls. Como e sabldo, en ¢] Premio Pa-
ra Amérien  partdeipan todos los palses del con-
tinente, incluyindo o loa Estados Unidos y ex-
cluyendn al Brasil Lns obras presentidas po
Antines —seis dleos enviados personnlments ¥
sin ol apoyo oficlal— s asdjudlearon ol codi-
clado; premlo ¥ M]J:rcmntn.run a ln plistien chi-
lenn en eaa Blena

(Antanez es plntor de vists pbrpoy de réco-
noclida  notorledad.)  S&le  podenres  1imitarnos
ngui o esbozar en linoas muy peneriles su per-
sonalidad pletdrics. Lo contrarlo, serin analizar
cada una de ins ctapas seguldas en sug obras
Etapas d3tas que 01 en sl una puerta nhierta
A la mixima liberind ejecutiva frenis o In ngu=
dizada emocion Indlviduaal

Be maniflesta ¢n su obro, o manera de guia,
gl triunfy del  Instinto, ‘del  senilmlénio y la
rmochin wohre le memoria 3 a intellgenela., En
exte sontido, ‘Ta injen ley admitide como vali-
da ex gue cada uno se-imponga s propla ley

Nemesio Antinez y el Premio para Ameérica

tetielime en Ik téenicn, - despolundo. sus ' com=
poslolones no solamente de todo aparato deco-
eativo sino también de los vollmenes y recurscs
que no zon exenclales y espontingcs. Es indiil
buscar relaclonss v hacer comparaciongs con
otrog artistas de ayer o deo hoy eon quisngs An-
tiner, culto 'y sagag conocedor en la materia,
podria compartlc métodos ¥ tendencions. ElL que
conoee ¥ manifissia hibllmente log medios de
expresiin, eonsldera el arie comp un punio de
partida y no de arribo; Babe goe el mékods no lo
da todo, o por lo menos oo leve muy. lejos, ¥
entoncoy pide a loz walones Interloves de su
wmptramenio ¥ a #o inconiundible visldn el
citmo plastico de cosas y figurncloles pars  wi-
viflenring en un ssllo proplo

Adl vemos on. sus oleos elementos. vibranies
de ung enérgla plasmadora ¥ una LErmiura sua-
Y& ¥y armonloss gue revelan spgestivamonte lo
Intensn . eoncentracidn de i6 forma ¥ ol sentic,
de 1o represeniacidn ¥ ol fondo acimuolador de
apneaciones, Soch asi tamblén edmo los signog
de 1a pfr:.nn:tlldm:l_ thcdidon superficlalments,
muecitan el expectaculo de (4 realidad. creando
&N sus cuadros- gn movimiEnts penl e Imaginaki-
vo, un [eéliz ponnible de objeto v de. abstrae-

0 e ey e S fa i
o Pl i e e B L L e —

e Bl — e —

GRABADO Y POESIA EN

Tale| @ fuim gesinki dwwtur Mo
i

5 Redmnn, ew [ Qe
i b Uil

clon, Egullibrlo aplicado g la generalidagd ‘de zo
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Olin carndierisiics gque adna su obra comeo confundibls eells difcrenclador
ung travectoriy, g la blsguedn de un elare sin- n O |
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Arte y eultura en las provineias

CENTRO CULTUHAL ¥ ARTISTI-
CO DE LANCO |

Enviaron log -slguientss artistas
chillinees  invitados; Wenesalng
Barrern, Ranl Cabrera L., Darlo

El sefior Baltsgar HernAndez nos
ha enviado 2] signiente informstil-
vo artistico. de Chilldn:

sefeelo  programn  semannl ogue
constituyd un acontecimiento ar-
tistino-cultural =ln precedenies. El

CEANTA CECILIA™ v STANA- gran edificla de costro il|5d:h5 i Cu:_'.:mra.ﬂ_ Martn  Colvin, Jores La sefiora Gilerdla Marchand de |
GRA"— El 18 de junlo de 1918 s¢  Lerlalisncldn del esplrita de Don  Chivex, Jorge Fuentes, Ohenr (o~ Salvidores, uos Informa:
fundd 1n Socledad Musical “Santa Olto Bohater, se nlen al frenle de eltas, Casnr- Hemandoe, Heéotor Pi- “En el purbls de Lanco, eerca |

Geellin, 5 €1 37 de noviembre del  1a Plizs O'Hlgging, por ealle Dle-  no, Henu Sepliveda, Benlgno To- de Valdivia, existe un Cenire Cul-

namu B4e ofmesla oBo virininr mon=
clerio phblleo, dirigido ]ut:lr ] 15]
Bahafer H, su prinelpal  fundz.
daor ¥ cultor de ln mdnica, croms
dor de . o Cosa del Arte. Lo Or-
questa ha venlds ofreclendn con-
elertos. tndos lon - afios, prinsipals
menta de masioa bosthoveniana,
La dirige  nciunlmente ol ‘edncer-
tistn &0 violin  Cherman Miller R
El § de petobes de 1539, s Tun
di In- Boclednd | de Bellas - Arles
Tapngra®. Redliza, desde s bh-
elmientn, los tradicionales Salone
Anunles de Artes Plasticns, entre
loz gue destacan: Balon del Oen-
tenarlo de Chillin, 1935; Soalon deél
Centonarto ‘del Liend da Hombs
1683 v el 0ltime eorrespor
al XXV con motivo de 1a- Inan-
guraclén de lan: Cnsa del Arte.

"Tandgra” auspleld’ In . erepelim
de 1o Escueli 'de Cultura  Artistics,
In créacidn del ‘Museo de Bellas
Artes vy Artes Folklovicns, 1o erea-
cion del ex "Café de ok Artigins”™
la gestacion de los Salones Regio-
noles (Convepcudn, Chillan, Tomé;
Talea, ¥ Corledi, lo erenglén de la
Escucln e Bellng Arfes

Los princlpales impulsadores de
“Tansgra” han sldo  Gumercindo
Oyarzo, au | primer’ prozsidente. ¥
Angeling Gebaner, su aptual Pro-
sldente. Darlo Brunet es socke fun-
dador e ambas, 001 sns oepeil-
dos wiajes por Europa logrd mon-
temier, una oleceidn de arta guela
ofrecia al plihlico

OTT SCHAFER HOFFMANN —
Llegt u <Chillin en 1802: espirito
stitclo, amonte de (63 aries, partl-
cnlarmente e In maglen, devolo
de Beethoven, En 19548 obluvs el
Premio Muonltipal de Arte, creado
ase mismo ofio: por o T Munislpa-
lidad. Su muerte acaccid el 4 de
mayo de. 166, no alchnmunde s
ver pealizado so grande y atnitido
soofio: la Casa del Arte, kden que
desde 1030 habis venbde mado-
rando,

LA CASA DEL ARTE— Propie-
dad de Ia Socledrd Muzichl “San-
ta Ceellln®, Fue Inauguradi ol 22
e sepliembre de eile afio son un

cineho, . Eno é] trabajaran bns 1ns-
tituclor+: ~artisticis  de Chi'hio:
‘Bantn Cecllla’, “Tanagra", - Co-
ro de  CHINANY, "Cleouls de oo
rlodistas”, grupos. leatraley: Fun-
¢lonark una Bibllotecn, un Llcad
Muzleal, unn. Escuala  de  Bsilas
Artes, ol Museo de Bellis Arkes' y
Artes Folkldricas, ofc

Durante la semana  inangural,
In Crra del Arte so vio concurrlds
por extrasedinaria asistencin de
pibiice, que repletaba. ‘el Balih
Auedltorinm, ¥ ol ‘enorme -salon
donde 15 Bobindnd de Bailng Aries
=ranapra” instaly su XXVID Salén
Anunl Exitrnordinaric deé Artes
Plistions

En &l Frograma. destaceron: 1a
presentaclin de la Orquesta de 1o
sociedad Musical “Sanbn Cecllis”
dirlgide por German Miller, pro-
fosor de Mislea de la Bacueia Nor-
mal | Participaron miis e 40 o
putantes. La actuacldn magnili
del Coro de 1o Univeraidad de O
cepaion. La pctuagion  brillan
del Coro de Chillin, dirigide por
ol profesor de Musicn del Li-
cen e Hombres, José del Canto
P, La actuachin sobresaliente del
Teatra Experimental de Concep-
cldn con la obra "Nuesito Poe-
blo™, de Wilder, dirigidn por Ga-
briel Martinez La presentacldn
e ln Orgouesta Sinfanles de Chile
dirigida por Marcos: Dinsl, El Oon=
ciprin del violinisls Pedrd DVAD-
durain n.r:nm'p.\ﬁndu fde o planis-
ta Ellang Valle. Las conferenclos
de arto die Hermann Hock ¥ Enrl-
gque Bello

EL XXVII SALDN ANUAL EX-
TRAORDINARID DE ARTES
PLASTICAS.— La Soctledad de
Bellng Artes "Tanagra™ adhbirld a
s inasgruraciin con €l Salin Inau-
gurade ¢l 32 Invild o todos los
nritatas chiflanojos ¥ a 1ok fque Vi-
vleron largo thempo en o clodad,
La ealidad ¥ prosefitadion del Sa-
lan foe optlma. Log exponenibes se
rennbtron el dia puierior para -
lebrar ¢l “wernlssage™, donde €l
Presidente, Angeling . Gebouer, se
dirigld o los -arilstas ¥ rindig un
homenaje 4 o prenas local

o ¥ Juan Ledr. Y los sigulentes
meing: de M Tabagra' con deirsche
o premlae: Armendo Ahnmdiag
Juan Arcitagwida, Luds Antind] Jod-
go Domarchi, Angeling  Gebiuor,
Quvaldo Herméndez, Baltazar Heors
nindes, Ester  Mondoea, Rennto
Merino, Serglo Drmens, Guints.
cindo Oynren, Fior Panboja. Huko
Pefin, Frinclsco Sinchez, Ramdn
Toro, Manuel Villaseesa, Jullo Men-
dogi ¥ Helga Jufer

El Jurado de Premlos, integrado
por Tole Peralia,  Director de la
Escuela e Bellax Arteg do Concop=
clin, estive de-acusrdo on otorgor
has a!.gu.h’:]ﬂ.e: Premins:

Premlo 'de Honor, nl acuarslists
v prafesor de Artes Plistlons do. la
Escurls Wormal, Baltarar Herngn-
ez

Frimer Premio &a aleo; a Huzso
Peiia

Seundo Premio en Tempera, o
Franclseo Sinches

Begundo, Premlo en Acunreliz; a
Ouvaltlo Herndrdez.

Mengldn Honrosa o Oleo, a Juan
Arvelngada

tural y Artistico  gompuesio. por
gente joven y adulip amantes del
arte, cuyn ohlelive e pronpagar o
Incalear of senthln del arlsy oxpre-
sado en distintas manifestnciones
Periodicamonte se presenian veli-
daz artisticas en el teatro de Ja lo-
calidad, ofeciundias en un maren
de dignidad v belleza. Denteo del
Centro mismo se dictan curses de
Actuneion Tealral v estudio de an-
tores y obras, El fin goe nos guia
es poder entregar al puehlo un co-
nocimienio del baen tentro que ahra
eaming & Ins diversas compadhins
Universitarias ¥ Profesionales gae
constantemente salen on jivas por
las provinclas,

Nuestra Inguietud artistios abar-
ea muchos aspecliox,. Faera de pres
sénlar ohras featriles % ha ex-
plotado ¢ entusiasmo y las muchas
condiciones de lox componrnies de
esle Conira, ¥ o5 asi comn =¢ ha
lagrade dar vhla al primer Circo
amatéur del pais, yn que Do se
]mnn-rll Ia existencia des olre simi-
ar

Casa del Arte de Chillin

Urilr iwe v dum Eriha
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136 EAST 57th
New York Plaza
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